L'opera grafica di Agostino Penna sulla Villa Adriana
(Mss. Lanciani 138)

PAOLA BALDASSARRI

Si prende in esame in questo lavoro !atti-
vitd di Agostino Penna, disegnatore, incisore e
studioso di antichitd, esponente di un certo ri-
lievo, se non di spicco, della cultura antiquaria
romana della prima meta del x1x sec.

Allo scopo di delineare nel modo piu chiaro
ed esauriente la personalitd, purtroppo quasi
sconosciuta, del Penna e, in particolare, i suoi
interessi archeologici, storico-artistici e antiquari
per la Villa Adriana, vengono analizzate sia le
sue pubblicazioni, tra le quali maggiore spazio

* Desidero ringraziare i responsabili dell'Istituto Na-
zionale di Archeologia e Storia dell’Arte, in particolare il
Prof. F. Zevi, la Prof. L. Torti e P. Pellegrino, per avermi
permesso di pubblicare il materiale inedito di proprieta del-
I'Istituto, per avermi gentilmente fornito le fotografie e per
il paziente lavoro di revisione dell’articolo ai fini della
pubblicazione.

Un particolare ringraziamento va al Prof. A. Giuliano,
che mi ha dato la possibilita di svolgere questa ricerca,
gia oggetto della mia tesi di laurea, alla Prof. B. Palma,

viene riservato al Viaggio pittorico della Villa
Adriana, siala sua produzione manoscritta, nella
quale una particolare attenzione ¢& rivolta al Mss.
Lanciani 138, contenente per la massima parte
disegni preparatori per incisioni, di mano del
Penna e di suoi collaboratori, raffiguranti og-
getti provenienti dalla Villa suddetta.

I manoscritti autografi del Penna giunti fino
a noi furono acquistati presso gli eredi' da
R. Lanciani tra la fine dell’’800 e i primi del
'900; attualmente di proprieta dell'Istituto Na-

che mi ha costantemente seguito durante lo svolgimento del
lavoro, al Prof. C. Gasparri, che mi ha gentilmente fornito
utili indicazioni bibliografiche e preziose notizie d’archivio,
alla Dott. G. Fusconi, che mi ha dato utili consigli e mi
ha permesso di svolgere ricerche presso il Gabinetto Nazio-
nale dei Disegni e delle Stampe.

Desidero infine ringraziare il personale della Biblioteca
dell'Istituto Nazionale di Archeologia e Storia dell’Arte per
la sua cortesia e disponibilita.

1) Cfr. Roma, Biasa, Mss. Lanciani 137, fol. 79r.
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zionale di Archeologia e Storia dell’Arte, sono
depositati presso la Biblioteca dell'Istituto sud-
detto.

La produzione manoscritta del Penna, fi-
nora inedita, consiste essenzialmente in due ma-
noscritti relativi allo studio della Villa Adriana®
e in una serie di disegni preparatori per inci-
sioni di vedute da lui stesso eseguite, raccolti
in due album?, ove sono per lo pill accompa-
gnati dalle stampe relative.

Le notizie a noi giunte sulla vita di Ago-
stino Penna sono molto scarse e si ricavano
essenzialmente dalle sue opere e da accenni rari
e talvolta discordanti di autori contemporanei e
posteriori.

Non sono noti i dati anagrafici; I'autore si
dichiara in un solo caso romano *, ma non sap-
piamo se lo sia di nascita o di adozione. La sua
attivita di disegnatore, calcografo, studioso di
antichita si svolge comunque essenzialmente in
Roma, ove vengono pubblicate tutte le sue opere
in un arco di tempo compreso tra il 1827 e il
1846. Tuttavia deve essere stato attivo almeno
fino al 1853, data che compare, scritta di sua
mano, in uno dei manoscritti°.

Il Penna aveva, presumibilmente in Roma,
uno studio dove vendeva le sue stampe e del
quale fa egli stesso menzione®, senza peraltro
dare ulteriori indicazioni in proposito. Da cid
si pud forse dedurre che lo studio doveva es-
sere ben noto al pubblico dei lettori.

Nonostante la scarsezza delle notizie che lo
riguardino, il Penna deve essere stato un per-
sonaggio noto e affermato nell’ambiente cultu-
rale romano del suo tempo e deve aver avuto
intensi rapporti di lavoro con altri disegnatori,
incisori e studiosi suoi contemporanei. Stretti

2) Roma, Biasa, Mss. Lanciani 36 e 138; saranno in
seguito citati: Mss. Lanciani 36, Mss. Lanciani 138.

3) Roma, Biasa, Coll. Lanciani, Roma XI, 2 (in questo
album & conservato il maggior numero di disegni); Roma
XI, 41, V; in seguito saranno citati: Roma XI, 2 e Roma
XI, 41, V, seguiti dal numero del disegno.

Negli elenchi di stampe del Penna alle p. 3 sgg. al
titolo della stampa segue, tra parentesi, l'indicazione del
disegno relativo, quando & conservato, accompagnato dal
numero che lo contraddistingue nell’album

4) Mss. Lanciani 36, fol. 25.

devono essere stati i suoi legami con la Calco-
grafia Camerale, che possedeva numerosi suoi
rami con le stampe relative, confluiti poi nel pa-
trimonio della Calcografia Nazionale ”. Tuttavia
il suo nome non compare negli elenchi dei dise-
gnatori e degli incisori che lavoravano su com-
missione della Calcografia nella prima meta del
XIX sec. e che pure furono suoi collaboratori ®.

Sappiamo peraltro che collaboro, in qualita
di disegnatore ed incisore, all’opera del Pi-
stolesi sul Vaticano®.

Non riusciamo a ricostruire eventuali suoi
rapporti con personaggi di qualche rilievo del
suo tempo, in quanto in nessuna delle sue opere
troviamo accenni al riguardo; solo una di esse "
reca la dedica: « Al Dott. Pietro Manni, Let-
tore di Ostetricia nell’Archiginnasio Romano
della Sapienza ».

Il suo Viaggio pittorico venne finanziato da
un gruppo, una Societa di « Amatori delle An-
tichitd » ", che non possiamo peraltro identifi-
care. I fondi raccolti dagli Associati finanziatori
bastarono per la pubblicazione della prima parte
dell’opera, i tomi I e II, ma non furono suffi-
cienti per la seconda, i tomi III e IV, piu di-
spendiosa probabilmente perché richiese la col-
laborazione di vari disegnatori ed incisori. Per-
cid I’autore, nel manifesto di pubblicazione della
seconda parte dell’opera, di cui possediamo il
manoscritto 2, rendendo note le condizioni, « in-
vita tutti gli amatori di antichita e di arti, di
onorare con le loro firme quest’opera ».

LE OPERE A STAMPA

Sono distribuite in un arco di tempo quasi
ininterrotto tra il 1827 e il 1846. Si distingue

5) 1bid.

6) PENNA, Viaggio, 1, p. 1.

7) Cfr. infra, nota 13.

8) Cfr. infra, p. 7 sg.

9) Cfr. infra, p. 4.

10) Si tratta dell'incisione alla pittorica, datata al 1830,
intitolata: Veduta Generale degli avanzi della Villa Tibur-
tina di Elio Adriano Augusto nelle vicinanze di Tivoli.

11) Mss. Lanciani 36, fol. 4.

12) Ibid., foll. 4-5.
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dal resto della produzione il Viaggio pittorico
della Villa Adriana, un’opera in quattro tomi,
di cui si parlera a parte.

Per il resto si tratta di una serie di stampe,
di cui il Penna realizza personalmente disegno
ed incisione, che ci sono giunte solo in parte
riunite in libri o raccolte curate dall’autore
stesso. Le stampe rappresentano vedute di mo-
numenti antichi e moderni di Roma e dintorni.

A parte vanno considerate le nove tavole
contenute nell’opera del Pistolesi, disegnate ed
incise a contorni dal Penna. In tutta la sua pro-
duzione, i cui numerosi rami sono ora in pos-
sesso della Calcografia Nazionale *, si nota l'oc-
chio dell’artista attento ad ogni minimo parti-
colare, una estrema precisione nella riproduzione
dei monumenti, un intento quasi fotografico.

Non ci sono giunte opere a stampa del Penna
anteriori al 1827; solo un disegno a matita,
senza titolo, raffigurante il Tempio di Esculapio
nella Villa Borghese, reca in margine la scritta
a penna: « Agostino Penna disegno a di 26 set-
tembre 1825 » ™, ed & probabilmente il dise-
gno preparatorio per un’incisione.

Nel 1827 il Penna pubblica in un volume
una serie di Venti Vedute della Villa Adriana
riunite in un libro: sono incisioni alla pittorica,
i cui rami sono alla Calcografia Nazionale ",
tutte con titolo, e rappresentano i resti di sin-
goli edifici appartenenti al complesso della
Villa. T titoli delle vedute, di cui sono giunti
a noi sedici disegni autografi a matita pronti
per l'incisione *, sono:

« Avanzi del Tempio di Serapide Canopeo » (Roma
X, 2, dis. n. 50)

« Avanzi della Biblioteca Latina »

« Avanzi di una Esedra ottangolare »

« Avanzi del Pretorio » (ibid., n. 56)

« Avanzi di una Conserva di Acqua » (bid., n. 65)

« Avanzi del Sacrario Canopeo » (ibid., n. 48)

13) PeETRUCCI, nn. 1616, 1617, 1723:83,
1723: 87.
14) Roma XI, 2, 30.
15) Petruccy, n. 1617: cito di seguito le Vedute

1723:84,
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« Avanzi delle Camere degli Atleti» (ibid., n. 49)

« Avanzi del Natatorio » (ibid., n. 62)

« Avanzi delle Terme Virili» (bid., n. 63)

« Avanzi della Biblioteca Greca» (ibid., n. 57)

« Avanzi di una Galleria di Statue, nella Villa Adria-
na»

« Avanzi del Criptoportico » (ibid., n. 54)

« Avanzi delle Terme Muliebri» (bid., n. 52)

« Avanzi di una Sala destinata al riposo» (ibid.,
n. 61)

« Avanzi delle Camere da Bagno per gli Atleti»

« Avanzi delle Camera da Bagno per le Donne » (ibid.,
n. 53)

« Avanzi degli Alloggiamenti dei Pretoriani » (ibid.,
n. 55)

« Avanzi del Teatro Greco» (ibid., n. 60)

« Avanzi della Sala da Bagno per gli Uomini » (ibid.,
n. 64)

«Avanzi della Scuola degli Stoici» (ibid., n. 51)

Nello stesso anno 1827 viene pubblicata una
Raccolta di dodici Vedute antiche di Roma dise-
gnate ed incise alla pittorica da Agostino Penna
nell’anno 1827, in cui sono rappresentati mo-
numenti di epoca romana scelti nelle varie parti
della citta e i cui rami sono presso la Calcografia
Nazionale . Le vedute, di cui ci sono giunti
anche tre disegni preparatori a matita ®®, sono
in particolare:

« Veduta di Porta Castello »
« Veduta di Porta Angelica »
« Avanzi del Tempio di Venere e Roma » (Roma XI,

2, dis. n. 85)
« Avanzi del Tempio di Giove Tonante, e della Con-
cordia »

« Veduta di una parte dell'esterno del Colosseo »

« Avanzi delle Terme di Tito »

« Avanzi della casa di Scauro »

« Avanzi dell’Arco di Dolabella e Silano »

« Avanzi delle Terme di Diocleziano »

« Avanzi delli Trofei di Mario »

« Avanzi del Palazzo de’ Cesari negli Orti Farnesiani »
(ibid., n. 80)

« Avanzi del Palazzo de’ Cesari visto dalla parte op-
posta » (ibid., n. 79)

secondo l'ordine della Calcografia Nazionale.
16) Roma XI, 2, 48-52, 54-57, 59-65.
17) PeTtruccy, n. 1616.
18) Roma X1, 2, 79, 80, 85.
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Ancora del 1827 sono singole incisioni alla
pittorica, di cui ci sono giunti sei disegni pre-
paratori *:

« Veduta degli avanzi del Foro di Augusto e del Tem-
pio di Marte Ultore » (Roma XI, 2, dis. n. 1)

« Veduta della Trinita de’ Monti » (ibid., n. 26)

« Veduta della parte meridionale dell'interno del-
I’Anfiteatro Flavio, detto il Colosseo » (ibid.,
nn. 20,21}

« Veduta della parte settentrionale dell’interno dell’An-
fiteatro Flavio, detto il Colosseo » (ibid., n. 23)

« Veduta della Mole di Adriano » (ibid., n. 49)

« Veduta dell’Arco di Costantino »

« Veduta dell’Arco di Settimio Severo »

« Veduta degli avanzi de’ cosiddetti Bagni di Paolo
Emilio ovvero Calcidica del Foro Trajano » (ibid.,
n. 8)

Nel 1828 vengono pubblicate singolarmente
dal Penna le seguenti vedute da lui disegnate *,
intitolate ed incise alla pittorica:

« Veduta dell’esterno dell’Anfiteatro Flavio, detto il
Colosseo » (Roma X, 2, diss. nn. 3,4)

« Veduta degli avanzi del tempio di Castore e Polluce,
de di Giove Statore » (ibid., n. 10)

« Veduta del tempo di Antonino e Faustina ora Chiesa
di S. Lorenzo in Miranda » (#bid., n. 12)

« Veduta della Torre moderna eretta sull’ingresso del
Ponte Molle » (ibid., n. 16)

« Veduta dello stato attuale del Ponte Molle » (ibid.,
n. 18)

« Veduta degli avanzi dell'interno del Portico di Ot-
tavia in oggi Pescaria »

Nel 1829 il Penna pubblica altre singole
vedute, tutte da lui intitolate, disegnate? ed
incise alla pittorica:

« Veduta degli avanzi del Ninfeo di Alessandro Se-
vero, detto volgarmente Tempio Venere e Cu-
pido »

« Veduta del Porto di Ripetta sul Tevere» (Roma
XI, 2, dis. n. 14)

« Veduta del Porto di Ripa Grande sul Tevere »

19) Roma X1, 2, 1 (a matita), 8 (a matita, incompleto),
20 (a matita), 21 (a matita e penna), 23 (a matita), 26 (a
matita), 40 (a penna).

20) Disegni preparatori a matita di alcune di esse:
Roma X1, 2, 3, 4 (incompleto), 10, 12 (incompleto), 16, 18.

21) Ci sono giunti i disegni preparatori a matita di
alcune vedute: Roma XI, 2, 14, 31, 32.

22) E conservato il disegno preparatorio a matita di

« Veduta della Basilica di S. Pietro » (ibid., n. 32)

« Veduta della Piazza del Campidoglio » (ibid., n. 31)

« Veduta della Piazza del Campidoglio » (II Corteo
del Senatore di Roma e dei Conservatori)

Tra il 1829 e il 1838 il Penna collabora alla
citata opera del Pistolesi, curando disegni pre-
paratori # ed incisioni a contorno di nove ta-
vole:

vol. III, tav. XI: « Volta della prima Sala Borgia »

vol. III, tav. LXI: « Interno della Biblioteca »

vol, III, tav. LXXXII: « Museo Cristiano. Pittura di
Architettura nell’armadio ventesimo »

vol. III, tav. CXI: « Museo detto Profano. Veduta
prospettica »

vol. IV, tav. I « Pianta generale e pavimento del-
Pintiero Braccio nuovo fatto costruire da Pio VII»

vol. V, tav. III: « Disegno del pavimento e suoi mo-
saici »

vol. VI, tav. VIIIC: « Grande veduta della Galleria
delle carte geografiche »

vol. VII, tav. XCI: « Cappella di Niccold V. Veduta
della Sala » (Roma XI, 41, V, dis. n. 23)

vol. VIII, tav. XXVIII: « Logge di Raffaello. Ornato
de’ pilastri »

Interni del Palazzo Vaticano sono inoltre
raffigurati su un disegno a matita ed un’incisione
a contorni ®, entrambi intitolati, eseguiti dal
Penna, non datati, sicuramente non pertinenti
all’opera del Pistolesi:

« Pal. Vaticano. Scala regia »
« Pal. Vaticano. Biblioteca. Vestibolo »

Recano la data 1830 le seguenti incisioni
alla pittorica:

« Veduta degli avanzi del Ninfeo dell’Acqua Marcia
detto volgarmente i Trofei di Mario » #

« Veduta della Piramide di C. Cestio Epulone »

« Veduta generale degli avanzi della Villa Tiburtina
di Elio Adriano Augusto nelle vicinanze di Ti-
voli » &

una delle tavole: Roma XI, 41,V , 23.

23) Roma XI, 41, V, 24 (disegno); Biasa, Coll. Lan-
ciani, Roma XI, 41, VIII, 1 (incisione).

24) Dell’incisione rimane un disegno preparatorio a
matita, incompleto: Roma XI, 2, 27.

25) Roma XI, 2, 87 & una copia dell'incisione che pre-
senta, applicate su lembi di carta incollata, correzioni a ma-
tita forse di mano dell’autore.
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Riguardo a quest’ultima il Bulgarini, con-
temporaneo del Penna, esprime un giudizio po-
sitivo, definendola « lavoro esatto e di nuova
invenzione », sebbene non completo, in quanto
non sono rappresentati « il Liceo, il Pritaneo,
gl’Inferi e gli Elisi » . Si tratta di uno dei rari
accenni all’'opera del Penna da parte di autori
contemporanei.

Nel 1831 viene pubblicata dall’autore I'in-
cisione alla pittorica intitolata: Veduta del se-
polcro di Cecilia Metella sulla via Appia™. Del
1842 ¢ la Veduta della Basilica di S. Pietro in
Vaticano, incisione alla pittorica, di cui il Penna
cura anche il disegno preparatorio che peraltro
non ci & pervenuto. Infine, del 1846 & l'ultima
opera pubblicata dal Penna di cui abbiamo noti-
zia, un’incisione alla pittorica dal titolo: Veduta
generdle della citta di Roma presa dal monte
Aventino. Insieme alla veduta 'autore pubblica
una Tavola di aggiunta che contiene la pianta
di Roma e Vindicazione de’ punti principali del
Panorama contrassegnati da numeri e incisi a
contorno. Della Veduta il Penna porta a ter-
mine l’incisione alla pittorica cominciata nel
1830 da W. Noack, in base ai disegni di
W. F. Gmelin®.

Il « Viaggio pittorico della Villa Adriana »

E un’opera in quattro tomi, il primo e il
secondo pubblicati rispettivamente nel 1831 e
nel 1833, mentre il terzo e il quarto recano la
data del 1836, sebbene contengano anche no-
tizie posteriori di almeno tre anni*. Sembra
che, secondo il progetto originario deducibile
dalle indicazioni nell’Introduzione al primo to-
mo, p. II, 'opera dovesse comporsi di due
tomi ed essere costituita da un vero e proprio
itinerario attraverso le rovine della villa e da

26) BULGARINI, p. 118.

27) Ci & giunto il disegno preparatorio a matita: Romza
XI, 19, 251

28) THIEME-BECKER, Kinstlerlexicon, XIV, p. 273, s.v.
Gmelin, Wilbelm Friedlrich; XXV, p. 492, s.v. Noack, Wil-
helm

una sezione finale dedicata all’esame dei bolli
laterizi, utili alla datazione dei monumenti; si
sarebbero dovuti menzionare i « Musaici, Pit-
ture, e Statue, co’ frammenti di fregj, cornici,
e capitelli che ne’ diversi scavi vi sono stati tro-
vati, quando e dove si trovarono, e per quanto
sard possibile dove esistono presentemente »;
I'opera si sarebbe dovuta chiudere con la pianta
della villa, che effettivamente si trova alla fine
del secondo tomo (cfr. infra, p. 6). Il terzo
e il quarto tomo vanno pertanto considerati un
seguito inizialmente non progettato.

I primi due tomi, intitolati Viaggio pittorico
della Villa Adriana composto di vedute dise-
gnate dal vero ed incise da Agostino Penna, co-
stituiscono una descrizione della villa e degli
edifici che la compongono, realizzata secondo
un itinerario che parte dall’ingresso antico pres-
so il ponte Lucano e termina ai colli di S. Ste-
fano.

Il metodo itinerario & scelto dal Penna per
facilitare la visita e lo studio della villa a tutti
gli amatori delle antichitd e soprattutto agli
stranieri spesso assai disorientati sia dalla in-
trinseca difficolta di individuare ogni singolo
edificio nellinsieme dei ruderi ricoperti di vege-
tazione, sia da notizie sulla villa discordanti e
spesso false. La sua descrizione della Villa
Adriana vuole essere « diversa anzi unica fra
le altre » ®, in quanto composta di vedute in
modo che ne risulti un lavoro istruttivo e in-
sieme, per cosi dire, piacevole a consultarsi. Le
vedute, disegnate ed incise dall’autore stesso e
rafliguranti le rovine dei singoli ambienti, sono
in tutto 137, di cui 63 nel primo tomo e 74
nel secondo. Nessuna delle venti Vedute della
Villa Adriana pubblicate dal Penna nel 1827
¢ confluita in quest'opera. Ogni veduta, « fe-
delmente copiata dal vero » ¥, & accompagnata
da una pagina di testo, in cui si da una descri-

29) PENNA, Viaggio, III, tav. L, 1: & riprodotta un’ara
egittizzante, di cui nella descrizione si dice che fino al 1839
rimase al Museo Kircheriano.

30) PENNA, Viaggio, 1, p. L.

31) 1bid.

31) Ibid.
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zione del monumento nel suo supposto stato an-
tico e se ne riportano le misure attuali.

Nella descrizione dei singoli edifici che il
visitatore incontra sul suo percorso, sono inse-
rite notizie (cfr. supra) relative alle opere
d’arte, mosaici, pitture, sculture marmoree, rin-
venute negli scavi della villa effettuati dal xvi
sec. in poi. Per ognuna l'autore fornisce notizie
relative al momento in cui & venuta alla luce e
al luogo in cui al tempo suo sono conservate.
Trascrive inoltre bolli letti su mattoni e tegole
pertinenti ai singoli edifici, con lo scopo di da-
tare il complesso della villa nel modo pil esatto
possibile.

I1 primo tomo si apre con un breve excursus
riguardante la storia degli studi sulla Villa
Adriana. Su quattro studiosi il Penna si sof-
ferma particolarmente: P. Ligorio, F. Contini,
F. Piranesi, A. Nibby, i soli cio¢ che avessero
composto opere interamente dedicate alla villa.
Degli altri studiosi che hanno riserbato al suo
studio uno spazio stretto nell'ambito di opere
di contenuto pill vasto, come descrizioni di Ti-
voli o di tutto il Lazio, solo alcuni sono citati:
A. Del Re, G. Bardi, A. Kircher, G. Volpi,
S. Cabral, M. Vasi.

Sebbene non lo affermi espressamente, con
la sua opera il Penna intende afhiancarsi al Li-
gorio, al Contini, al Piranesi e al Nibby, for-
nendo allo studioso di antichita una descrizione
esatta ed esauriente dei monumenti, cercando
di eliminare gli errori di chi lo ha preceduto e
proponendosi di conservare e tramandare ai
posteri il ricordo dei monumenti nello stato in
cui egli li vede, riproducendoli nel modo piu
esatto e fedele possibile, dopo averli accurata-
mente misurati.

Nell'introduzione che segue I'excursus, I'au-
tore menziona la Veduta generale degli avanzi
della Villa Adriana, da lui gia compiuta nel
1830 e in vendita nel suo studio *2. Menziona
inoltre la Pianta topografica della villa nel suo
stato antico ™, che ha delineato traendola in
parte dalla pianta di F. Piranesi *, apportandovi
aggiunte e correzioni nelle parti a suo avviso
manchevoli o errate. A proposito della Veduta
e della Pianta del Penna il Lanciani dice: « Ago-

stino Penna misurd, disegnd ed incise nel 1826
una eccellente topografia generale nel rapporto
1:250 e una veduta prospettica» *. Se la ve-
duta & in realtd pubblicata nel 1830, la pianta
compare solo alla fine del secondo tomo del
Viaggio pittorico (n. 138). Dato perd I'ac-
cenno ad essa fatto all’inizio del primo tomo, &
probabile, e la notizia del Lanciani lo confer-
merebbe, che essa fosse gia ultimata o fosse in
preparazione al momento della pubblicazione
del primo tomo.

Allintroduzione segue un paragrafo riguar-
dante la storia della costruzione della villa, della
sorte subita nei secoli di abbandono e degli
scavi eseguiti dal xvI sec. in poi. Vengono poi
brevemente analizzati la situazione dei luoghi in
cui sorge la villa e i tipi di tecnica costruttiva
adoperati negli edifici.

Terminata questa parte introduttiva, comin-
cia il Viaggio vero e proprio. Nel primo tomo
vengono descritti in successione: il Teatro
Greco, il Portico del Pecile, il Natatorio, le
due fabbriche delle Biblioteche, il Palazzo im-
periale, il Pulvinare e I'annesso Stadio. Il se-
condo tomo si apre con una breve introduzione
in cui si ripetono osservazioni gia fatte nel pri-
mo, si elencano i monumenti gia esaminati e
quelli che ci si appresta a descrivere: i Bagni
imperiali, il Canopo, 1'Accademia, il Teatro del-
I’Odeon, la Palestra. I nomi degli edifici qui
riportati sono quelli usati dal Penna e dagli
autori moderni che lo hanno preceduto sulla
scia di Sparziano*,

11 terzo e il quarto tomo recano entrambi il
titolo Viaggio pittorico della Villa Adriana com-
posto dei musaici, pitture, statue ed altri oggetti
rinvenuti nelle varie escavazioni condotto da
Agostino Penna. Questi due tomi non sembrano
rientrare, come abbiamo detto, nel progetto ini-
ziale dell'opera, che doveva limitarsi ad una de-

32) PENNA, Viaggio, I, p. L.

33) Ibid.

34) F. PIRANESI, Pianta delle fabbriche esistenti nella
Villa Adriana, Roma 1781.

35) Lanciani, Villa Adriana, p. 10.

36) SparT., Vita Hadriani, 26.
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scrizione della villa corredata di vedute degli
edifici; il secondo tomo termina infatti con le
parole: « Fine del tomo secondo e del Viaggio
pittorico della Villa Adriana ». Inoltre, quando
nei primi due tomi si menzionano le opere di
maggior valore artistico rinvenute entro o nelle
adiacenze degli edifici, non si accenna mai al
progetto di una futura, particolareggiata descri-
zione; I'idea di trattarne estesamente deve es-
sere sopraggiunta in un secondo momento. Di
ciascuna opera il Penna da una breve descri-
zione, preceduta dall’indicazione del materiale
e delle dimensioni e accompagnata da notizie
riguardanti il suo significato e la sua destina-
zione e da un giudizio sul valore artistico. Inol-
tre si segnalano il tempo e il luogo del rinve-
nimento e si segue, per quanto possibile, la
sorte dell'oggetto nei suoi vari spostamenti fino
alla sua sede definitiva, quando sia nota.

Le opere sono trattate secondo la progres-
sione dei rinvenimenti e percid raggruppate se-
condo i diversi scavi in cui sono tornate in luce;
una breve introduzione precede la trattazione
di ciascun gruppo, cominciando dai primi scavi,
condotti all'inizio del xvr sec. sotto il pontifi-
cato di Alessandro VI, fino a quelli del Mare-
foschi, della seconda meta del Settecento. Non
sono presi in considerazione gli scavi effettuati
dal Bulgarini tra il 1825 e il 1837 ¥, ancora in
corso durante la stesura e la pubblicazione del-
I'opera. Ogni oggetto esaminato & riprodotto
nella tavola che accompagna la descrizione, con-
tenuta sempre in una pagina. Gli oggetti consi-
derati sono: sculture marmoree (cioé statue,
busti, erme, bassorilievi, vasi, candelabri, tri-
podi, are, frammenti architettonici), mosaici,
pitture, stucchi, decorazioni architettoniche in
terracotta e inoltre alcuni mattoni e tegole con
bolli utili alla datazione dei singoli edifici. Peral-
tro non vengono esaminate tutte le opere rin-
venute nella villa nel corso dei secoli: I'autore

37) Lanciang, Villa Aa':zaua, .

38) I disegni preparaton di 95 delle 143 incisioni sono,
come vedremo, nel Mss. Lanciani 138.

39) THIEME-BECKER, Kinstlerlexicon, XV, p. 256, s.v.
Guglielmi, Paolo.

ha operato una scelta in base a criteri artistici,
come egli stesso dichiara alla fine del quarto
tomo, a conclusione dell’opera. Egli perd da no-
tizia anche di oggetti andati perduti, di cui ri-
mangono descrizioni e riproduzioni in opere pre-
cedenti, da cui trae le proprie incisioni; altri
oggetti vengono da lui rintracciati e identificati
in musei o collezioni private in base a notizie
di autori precedenti, in alcuni casi degli stessi
scopritori. I due tomi sono corredati da un in-
dice delle tavole e da un indice dei luoghi ove
sono conservate le opere trattate, disposti alla
fine del quarto tomo.

Le tavole, ottenute mediante incisioni a con-
torni, sono in totale 143, di cui 80 nel terzo
tomo e 63 nel quarto *. Mentre le tavole dei
primi due tomi sono tutte disegnate e incise dal-
Iautore, quelle del terzo e quarto lo sono solo
in parte: infatti alcune sono da lui incise su
disegni di altra mano, altre sono disegnate ed
incise da altri artisti, i cui nomi generalmente
figurano sul margine inferiore delle incisioni.
Trentotto delle tavole non portano peraltro al-
cun nome e quindi non & possibile identificarne
lautore.

I nomi che si leggono in calce alle tavole
sono: L. Penna (un parente di Agostino?), che
compare sia come disegnatore sia come incisore;
P. Guglielmi, C. Fattori, R. Bonajuti, A. Ma-
rianini, disegnatori; G. Consorti, L. Lepri, C.
Nalli, incisori; alcune tavole, che recano solo il
cognome Penna, si devono ritenere autografe
di Agostino sia per ’analogia di stile con le ta-
vole in cui il nome dell’autore & indicato per
esteso, sia perché sono cosi firmate anche certe
vedute di monumenti di Roma sicuramente di
sua mano.

Sulla tav. LXXTII compare come disegna-
tore P. Guglielmo, forse un errore di stampa
per P. Guglielmi, che & l'unico del quale ab-
biamo qualche notizia piti concreta ®. Nato a
Roma nel 1804, si afferma come disegnatore e
litografo. La conoscenza e la stima del Canova
nei suoi confronti gli valgono una pensione per
tre anni, al termine della quale si trasferisce a
Madrid con altri artisti e collabora alla ripro-
duzione in litografia di celebri dipinti del Prado
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per l'opera di J. De Madrazo, Collezione lito-
grafica di quadri del Re di Spagna, edita a Ma-
drid nel 1826-32. Ritornato a Roma, esegue di-
segni per incisioni, realizzate da altri artisti, su
commissione della Calcografia Camerale e quelli
per alcune tavole dell'opera di P. Righetti, De-
scrizione del Campidoglio, pubblicata a Roma
nel 1833-36 e dei tomi secondo e terzo del-
Popera Il Museo Chiaramonti aggiunto al Pio
Clementino con la dichiarazione di Antonio
Nibby, pubblicati a Roma rispettivamente nel
1837 e 1843. Muore nel 1862. Il suo nome com-
pare pit volte nell’Elenco dei Disegni di pro-
prieta della Calcografia Camerale del 1861 “.
C. Nalli compare tra gli incisori dei rami della
Calcografia Camerale®. Inoltre C. Fattori, P.
Guglielmi, R. Bonajuti come disegnatori, G.
Consorti e L. Penna incisori collaborano al-
l’opera del Pistolesi sul Vaticano.

Per quanto riguarda le descrizioni degli og-
getti trattati nel Viaggio, il Penna trae spesso
notizie da opere precedenti (peraltro citate),
cercando di vagliarle criticamente e respingendo
quelle che gli sembrano non degne di fede.
Quando ’argomento & noto, non si perde in
lunghe descrizioni e non vuole « stancare il let-
tore in critiche interpretazioni » *; cerca invece
di essere breve e semplice e nello stesso tempo
esauriente e preciso.

Sebbene sia costretto ad operare una scelta
tra gli oggetti da trattare, non vuole trascurare
alcun pezzo trovato nel corso dei vari scavi,
«qualora serva per il confronto degli oggetti

40) ASR., Camerale II, busta 4, fasc. 12.

41) A.SR., Inventario 113/15.

42) Penna, Viaggio, 111, p. 11

43) 1bid., 111, p. 1L

44) Fonte preziosa per la conoscenza dei personaggl
cui lo Hamilton avrebbe venduto oggetti provenienti dai suoi
scavi nel Pantanello & una lettera, purtroppo priva di data,
in seguito citata assai spesso, che il pittore scozzese scrisse
a Ch. Townley, uno dei pit importanti acquirenti e famoso
collezionista, nella quale vengono citati i materiali rinvenuti
nello scavo del Pantanello nel 1769, con i relativi proprietari
dellepoca. Un estratto scritto dal Dallaway della lettera
conservata nel Dipartimento dei Mss. al British Museum,
STOWE Ms. 1019, & pubblicato da A.H. SmiTH, in JHS,
21, 1901, p. 307 sgg.

45) Cfr: A. MicHAELIS, Ancient Marbles in Great
Britain, Cambridge 1882, p. 436 sgg.

rilevanti, e per condur fedelmente la mia opera
alla possibile perfezione » ®. In realtd non ven-
gono considerati nel Viaggio oggetti, in partico-
lare sculture, provenienti soprattutto dagli scavi
di G. Hamilton* e conservati, al tempo del
Penna, in collezioni private inglesi (fra le quali
quella di Willam Fitzmaurice, second Earl of
Shelburne, in Lansdowne House ¥), o tede-
sche ®, o finiti in Russia in seguito ad acquisti
fatti da personaggi quali il « General Scho-
wallof » (il generale Schuwalow, gran ciambel-
lano alla corte di Caterina II di Russia) e « Mon-
sieur de Cock » ¢

La novita dell'opera, e il Penna stesso vi
pone ’accento nell'introduzione al terzo tomo,
sta nell’avere per la prima volta raccolto la trat-
tazione di tutti i pezzi pil importanti e famosi
provenienti con sicurezza dalla villa. Gli stu-
diosi precedenti se ne erano occupati o nel qua-
dro di descrizioni di essa, e in tal caso ave-
vano solo nominato gli oggetti senza scendere
in particolari descrittivi, o nella trattazione delle
opere d’arte raccolte in musei o gallerie; quindi,
poiché i materiali di scavo risultavano isolati dal
contesto archeologico e separati 'uno dall’altro,
non si ricavava un’idea precisa della ricchezza e
della qualita del patrimonio artistico della villa.

Il Penna dunque esamina il materiale con
I’intenzione di fornire un quadro completo dei
rinvenimenti e di metterne in rilievo I'impor-
tanza, includendo percio nella trattazione solo
quelle opere di cui pud affermare con tutta sicu-
rezza la provenienza dalla Villa Adriana.

46) Per gli oggetti rinvenuti dallo Hamilton nel Pan-
tanello e da lui venduti in Germania, si vedano: SMITH,
art. cit, p. 311: «a dozen fine heads were sent to different
parts of Germ:my »; il RAEDER, p. 16, p. 133, II 15, p. 145
sg,, II1 8, 9, identifica tentativamente due di tali teste in due
ritratti, di Alessandro e di Caracalla, nello Schloss Erbach,
per i quali si veda in partic. K. FITtscHEN, Katalog der
antiken Skulpturen in Schloss Erbach, Berlin 1977, rispetti-
vamente p. 21 sgg., n. 7, tav. §; p. 91 sg., n. 34, tavv. 37 4;
40.

47) Si citano i nomi cosi come scritti dallo Hamilton:
SMITH, art. cit, p. 310 sg,; per gli oggetti in possesso dei
due personaggi cfr. RAEDER, p. 19, p. 37, I 8, p. 133 sgg.,
II 15; si rimanda inoltre al catalogo compilato dal RAEDER,
p. 25 sgg., che rappresenta il pili recente tentativo di rico-
struire il patrimonio statuario della Villa Adriana nella sua
integrita.
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Per quanto riguarda la presenza nei tomi
terzo e quarto del Viaggio di notizie posteriori
di almeno tre anni alla data indicata sul fron-
tespizio di entrambi (1836), questa potrebbe
essere spiegata, in via puramente ipotetica, fa-
cendo riferimento al manifesto manoscritto di
pubblicazione della seconda parte (cioé i tomi
suddetti) del Viaggio, contenuto nel Mss. Lan-
ciani 36, foll. 4-5. In questo si annuncia la pub-
blicazione del seguito dell’opera con un titolo
differente da quello definitivo: « Monumenti
rinvenuti nelle rovine della villa Adriana in Ti-
voli »; inoltre si tratta di una pubblicazione per
fascicoli comprendenti ognuno due tavole in-
cise e due pagine di testo o, in caso di descri-
zioni piu lunghe degli oggetti, una sola tavola
incisa e sei pagine di testo. Dato che le tavole
contenute nei due tomi sono in tutto 143, e
ammettendo che si sia mantenuto questo ritmo,
la pubblicazione dovrebbe essere durata almeno
sei anni. Ponendone I’inizio nel 1836, data ri-
portata nel frontespizio, che potrebbe essere
stato distribuito assieme al primo fascicolo, si
dovrebbe calcolare una data di completamento
dell'opera almeno nel 1842. Cosi si potrebbe
spiegare anche l'imprimatur che si legge nel Mss.
Lanciani 36, fol. ??, con la data 19 Agosto
1843, sia 'incidatur che compare nel Mss. Lan-
ciani 138, fol. 73r, 101, cat. n. 104, con la data
11 Luglio 1844, entrambi concessi dal But-
taoni, il personaggio che concede l'imprimatur
per i quattro tomi del Viaggio. Pud darsi che
Vimprimatur e Vincidatur, concessi in un mo-
mento cosi lontano dalla data del frontespizio
dei tomi terzo e quarto, si riferiscano alla pub-
blicazione dell'intera opera, in tal caso non pit
riservata ad una ristretta cerchia di lettori, cio&
la Societa degli « Amatori delle Antichita » (cfr.
supra, p. 6), cui & indirizzato il manifesto di
pubblicazione, ma disponibile al pubblico.

IL Mss. LANCIANI 36

Il Mss. Lanciani 36 & costituito da fogli ri-
legati a formare un volume con copertina in

pelle chiara, recante, impressa sul dorso, la
scritta: « Codice Villa Adriana A. Penna ». Sul
fol. 1 & scritto a matita: « 1836 A. Penna. Co-
dice sulla V. Adriana ».

Il manoscritto & in realtd composto di va-
rie parti, non tutte contemporanee.

I primi tre fogli di carta bianca piuttosto
spessa (mm 268 X 190) non recano, a parte
I'annotazione sul fol. 1, riportata piu sotto, al-
cuna scritta. Segue, inserita, come sembra, in
un momento successivo a quello della rilegatura
originaria, una copia dell’incisione di A. Penna
raffigurante la pianta della Villa Adriana, da lui
pubblicata nel Viaggio, I, n. 138 (cfr. supra,
p. 6). I foll. 4-74 sono di carta diversa dai
precedenti, pili scura e un poco piu sottile, ed
hanno dimensioni variabili (per la maggior parte
misurano comunque mm 265 X 188); all’appa-
renza risalgono ad un momento anteriore ai tre
precedenti. I foll. 4-5 costituiscono il manifesto
manoscritto, autografo di A. Penna, di pubbli-
cazione dei tomi III e IV del Viaggio (cfr. su-
pra, p. 2). I foll. 6-74 recano parte del testo,
scritto dal Penna ad inchiostro nero, dei tomi
suddetti del Viaggio, testo accompagnato da
correzioni e annotazioni autografe del Penna.
Al fol. 200 & un abbozzo a matita raffigurante
I’altorilievo restaurato come M. Curzio che si
getta nella voragine, murato nella Sala d’In-
gresso della Villa Borghese, per il quale si ri-
manda al cat. n. 37.

I foll. 4-74 dovrebbero dunque testimoniare
un momento di preparazione della seconda parte
del Viaggio, i tomi III e IV, che, come abbiamo
visto sopra, recano sul frontespizio la data
del 1836, data fittizia e da ritardare di almeno
tre anni. In realta i fogli non si possono datare
tutti nello stesso momento: al fol. 25 & il
frontespizio manoscritto, autografo del Penna,
recante il titolo: « Monumenti rinvenuti nella
Villa dell'Imperatore Adriano Augusto presso
Tivoli riuniti e descritti da Agostino Penna Ro-
mano — volume unico diviso in 10 classi » e
la data « Roma 1853 ».

Segue una seconda parte del manoscritto
(foll. 75-180) costituita da una serie di fogli di
carta piuttosto sottile, recanti abbozzi a matita
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in genere inquadrati da linee di contorno sem-
pre a matita, separati I'uno dall'altro da fogli
bianchi piu spessi, uguali nelle dimensioni ai
foll. 1-3; in alcuni casi i fogli con gli abbozzi
sono incollati su quelli bianchi che ne costitui-
scono il supporto. Gli abbozzi riproducono og-
getti che si ritengono rinvenuti nella Villa Adria-
na nel XvIII sec. e, precisamente, durante gli
scavi eseguiti dal Fede intorno al 1735, dal Fu-
rietti nel 1736, dallo Hamilton nel cd. Pan-
tanello tra il 1769 e il 1772, dal Piranesi circa
nello stesso periodo, dal Marefoschi a partire
dal 1779, dal De Angelis nel 1786 *. Il numero
pilt cospicuo di oggetti rappresentati & quello
proveniente dagli scavi dello Hamilton. La mas-
sima parte dei pezzi ¢ pubblicata nei tomi III
e IV del Viaggio ®. Gli abbozzi, in numero di
53 compreso quello al fol. 20, che peraltro
riproduce un rilievo che il Penna suppone pro-
venga dalla Villa Adriana, comunque rinvenuto
almeno nel xvr sec., recano sul recto, in alto,
una numerazione riferentesi a tavole * che, per
gli oggetti effettivamente pubblicati, solo in al-
cuni casi corrisponde a quella del Viaggio. Sono
inoltre accompagnati da annotazioni autografe
del Penna, spesso di carattere bibliografico, re-
lative agli oggetti stessi, sul recto e sul verso
dei fogli, non senza vari errori di ortografia e di
trascrizione di nomi di autori ed opere straniere.

In questa seconda parte del manoscritto un
foglio non rilegato con gli altri, che si trova in-
serito trai foll. 162 e 163, & una copia del fron-
tespizio inciso del tomo I del Viaggio*', con
correzioni ad inchiostro nero che sembrano di
mano del Penna. Oltre all’annotazione « de’
monumenti » che si legge al di sopra del titolo,
risulta corretto il titolo stesso (le aggiunte ven-

48) E probabile che il Penna avesse lintenzione di
ordinare e raggruppare gli abbozzi secondo la persona dello
scopritore; infatti al fol. 74, su un foglietto incollato, si
legge: « Scavo fatto da Hamilton [sic] nel 1769, e proseguito
fino al 1772 »; al fol. 121, su un foglietto simile, & scritto:
« Scavo fatto a Pantanello dopo di Amilton [sic] nel 1786.
da De Angelis. e dal 1772 »; ancora, al fol. 127, su un terzo
foglietto incollato, si legge: « Scavi fatti da Marefosci [sic]
nel 1779 fino al 1780 ». Le tre annotazioni sono autografe
del Penna. In realta gli abbozzi si susseguono senza un
criterio preciso.

gono indicate entro parentesi rotonde): « Viag-
gio pittorico della Villa Adriana composto di
(piante e) vedute disegnate dal vero ed incise
da Agostino Penna Con una breve descrizione
di ciascun monumento [ questa parte del titolo
¢ stata poi cancellata] Tomo I [corretto in
“ unico "] Roma Mmpccexxxiit Della Tipografia
di Pietro Aurelj [indicazione in seguito cancel-
lata] » *2.

La terza parte del manoscritto (foll. 181-
211) contiene appunti autografi del Penna sulla
Villa Adriana, comprendenti fra laltro trascri-
zioni di epigrafi su oggetti di vario genere pro-
venienti dalla villa, appunti redatti su fogli di
dimensioni assai varie, in genere comunque pic-
cole, alternati a fogli bianchi uguali a quelli
della seconda parte. I foll. 212-277 costitui-
scono infine una quarta parte, peraltro non
meno preziosa, del manoscritto, contenente ap-
punti di mano di R. Lanciani relativi alle sue
ricerche topografiche riguardanti la via Tibur-
tina e gli scavi e le ricerche da lui condotti nella
Villa Adriana; vi sono anche piante di edifici,
in parte sicuramente pertinenti al complesso
della villa, e schizzi di sculture ed elementi ar-
chitettonici di sua mano. Gli appunti sono per
lo pit redatti su fogli di piccole dimensioni,
spesso incollati su fogli bianchi uguali a quelli
della seconda e della terza parte.

Tra i foll. 276 e 277 sono inseriti quattro
fogli volanti: tre con appunti e schizzi di piante
di edifici di mano del Lanciani, uno pit grande,
che presenta sul recto I’abbozzo a matita di un
gruppo statuario, in alto a destra il numero
« 41 » e al margine inferiore 'annotazione ad
inchiostro nero, di mano sconosciuta: « Apollo
e Giacinto posseduto da A[ ntonio] D’Este tro-

49) I foll. 93r, 117, 161r-v riproducono oggetti pro-
venienti dalla villa, che non trovano riscontro nel Viaggio.

50) I numeri sono in genere preceduti dall’abbrevia-
zione « tav. »; per altre abbreviazioni riscontrabili si veda
nota 199.

51) Sembra in realta trattarsi di una bozza del fronte-
spizio che si differenzia da quello definitivo per il fatto che
manca, al margine inferiore, la dicitura: « La presente opera
ha ottenuto la dichiarazione di proprieta a norma dell’Editto
dei 23 Settembre 1826 ».

32) Per le osservazioni sul frontespizio cfr. infra p. 12.
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vato a Villa Adriana questi quattro segni sono
del Sig. V. Camoncini » ¥

Il fol. 278, l'ultimo del manoscritto, & in
realtd un cartoncino riproducente una stampa
anonima con una veduta parziale delle rovine
del cd. Teatro Marittimo della Villa Adriana.

In questa sede 'esame del Mss. Lanciani 36
& stato necessariamente limitato all’analisi de-
gli abbozzi raffiguranti oggetti riprodotti anche
nel Mss. Lanciani 138. Si & voluto infatti effet-
tuarne il confronto con i disegni preparatori per
le incisioni, al fine di individuare e ricostruire
un eventuale passaggio da tali abbozzi ai dise-
gni definitivi, e da questi alle incisioni. Si sono
pertanto esaminati gli abbozzi nell’ambito delle
singole schede dedicate all'esame dei disegni del
Mss. Lanciani 138.

In realtd lo studio degli abbozzi ha susci-
tato non pochi problemi di difficile risoluzione.
Essi sono in genere caratterizzati da una grande
sommarietd: gli oggetti vengono riprodotti me-
diante le sole linee di contorno, tralasciando i
dettagli. E difficile stabilire se abbiano operato
pili mani: sembrerebbe doversi distinguere una
mano del tutto inesperta, che in alcuni casi sem-
bra addirittura ricalcare riproduzioni precedenti,
da un’altra pit abile, che si sofferma maggior-
mente sui dettagli.

Tutti gli abbozzi sembrano comunque es-
sere stati eseguiti a tavolino e avere avuto a
modello non gli oggetti rappresentati, bensi
riproduzioni di essi. Non & possibile pertanto,
a mio avviso, tentare di ricostruire un eventuale
passaggio dagli abbozzi ai disegni del Mss. Lan-
ciani 138, nel senso che non si possono attri-

53) Per il gruppo di Apollo e Giacinto, rinvenuto,
secondo Visconti, Opere, 11, p. 135 sgg., nel 1790 nel-
l'orea del Casino Fede (cfr. infra, nota 174), fino al 1917
nella collezione Hope a Deepdene, poi nella collezione Par-
tridge a Londra, Bond Strett, si veda recentemente: RAEDER,
p. 31, I 2, con bibl. prec.

Per quanto riguarda il nome del temporaneo proprie-
tario del gruppo, citato nell’annotazione in calce al disegno,
si potrebbe tentativamente identificarlo con Antonio d’Este
piuttosto che con suo figlio Alessandro (cfr. cat. n. 87). Il
primo (1754-1837), allievo e aiutante del Canova dal 1787,
membro dell’Accademia di S. Luca dal 1810, fu per diverso
tempo direttore dei Musei Vaticani (THIEME-BECKER, Kiinst-
lerlexicon, VIII, p. 49, sv. Este, Antonio: F. Noack). Sa-
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buire in alcun modo gli abbozzi agli autori dei
disegni suddetti, che sono indubbiamente dei
¢ professionisti * nel loro campo, sebbene non
raggiungano livelli di altissima qualita; né si
pud supporre che abbozzi tanto sommari siano
serviti loro di traccia per delineare i disegni pre-
paratori per le incisioni.

Al contrario il fatto che nella maggior parte
degli abbozzi il punto di vista dal quale I'og-
getto & rappresentato sia lo stesso che si riscon-
tra nei disegni del Mss. Lanciani 138, farebbe
piuttosto pensare, sebbene a livello del tutto
ipotetico, che proprio i disegni suddetti ab-
biano costituito il modello degli abbozzi; a que-
sto proposito & significativo notare che al fol.
1137 del Mss. Lanciani 36 gli abbozzi di due
busti con ritratti di Antonino Pio e Adriano™
hanno la stessa disposizione riscontrabile nel di-
segno cat. n. 16 del Mss. Lanciani 138, mentre
nell'incisione ricavata da quest’ultimo per il
Viaggio ® la disposizione & inversa, essendo rap-
presentato a sinistra Adriano e a destra Anto-
nino Pio.

Un altro indizio a favore della posteriorita
degli abbozzi rispetto ai disegni definitivi o, co-
munque, a favore dell’estraneitd degli abbozzi
alla fase preparatoria dei tomi III e IV del
Viaggio, pud essere dato dalla diversa numera-
zione, gia sopra notata, della maggior parte de-
gli abbozzi rispetto alle tavole del Viaggio. Inol-
tre al fol. 137, in cui & riprodotto il noto en-
blema musivo con maschere sceniche entro il
mosaico cui era pertinente, mosaico rappresen-
tato assai schematicamente, si legge, in calce,
’annotazione a matita di mano del Penna: « si

rebbe suggestivo e non del tutto fuori luogo I'identificazione
di « V. Camoncini », citato come autore del disegno suddetto
in calce ad esso, nome non altrimenti attestato, con Vin-
cenzo Camuccini, pittore romano (1771-1844), il piu signi-
ficativo rappresentante del classicismo accademico e il pil
autorevole seguace del Mengs a Roma, legato da vincoli di
parentela con E. Q. Visconti, dal 1802 membro dell’Acca-
demia di S. Luca, al servizio di Pio VII prima, di Napo-
leone poi, dello stesso Francesco I di Borbone a Napoli,
artista e al tempo stesso collezionista di opere d’arte (THIE-
ME-BECKER, Kinstlerlexicon, V, p. 482 sg., s.v. Camuccini,
Vincenzo: F. NoACK).

54) Vd infra, cat. n. 16, fig.

55) PENNA, Viaggio, IV, tav. LXXXIX
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riporta il quadro in altra tavola »; I’annotazione
si riferisce evidentemente all’emblema, che pe-
raltro nel Viaggio & riprodotto soltanto inserito
nel mosaico pavimentale e non viene ripreso in
una tavola a parte *. Cosi al fol. 159 & I'anno-
tazione del Penna ad inchiostro nero « fine del
tomo »: l'abbozzo riproduce oggetti diversi da
quelli rappresentati nelle tavole finali sia del
III sia del IV tomo del Viaggio. Sono da te-
nere presenti inoltre gli oggetti riprodotti negli
abbozzi, ma non pubblicati nel Viaggio, cui so-
pra si & accennato.

Un’annotazione a matita di mano del Penna
al margine dell’abbozzo al fol. 89r: « Lezione
del ano [sic] N° 39 », potrebbe suggerire I'ipo-
tesi che il Penna, del quale sappiamo solo che
aveva uno Studio, dirigesse una bottega o una
scuola e facesse eseguire questi abbozzi ai suoi
allievi come esercitazione, avendo magari come
modello i disegni preparatori o le incisioni stesse
del Viaggio e, in caso di oggetti non pubblicati
in questo, incisioni presenti in altre opere.

Fermo restando che le osservazioni fatte fi-
nora hanno per il momento il valore di pure
ipotesi e che I'esame degli abbozzi e, pit in
generale, del manoscritto & stato parziale, siamo
spinti a ritenere gli abbozzi posteriori ai dise-
gni del Mss. Lanciani 138 e percid alle incisioni
del Viaggio, e che, ordinati e riuniti in base gli
scopritori, servissero per una nuova edizione
dei tomi I1I e IV dell'opera, edizione almeno
progettata, come dimostra la presenza del fron-
tespizio manoscritto al fol. 25r. In questa nuova
edizione i materiali, raccolti in un unico vo-
lume, avrebbero ricevuto, come si ricava dal-
I'indicazione nel titolo: « divisi in 10 classi »,
una nuova sistemazione all'interno della trat-
tazione.

Accanto ad oggetti gid pubblicati nel Viag-
gio, potrebbero aver trovato spazio nuovi ma-
teriali, probabilmente quelli finiti in collezioni
private inglesi o in Germania, la cui assenza nel
Viaggio rendeva incompleta la trattazione.

Probabilmente nelle intenzioni del Penna,
questo volume unico con gli oggetti provenienti
dalla Villa Adriana, si sarebbe dovuto affiancare
ad un altro volume composto di piante e vedute

della villa, da lui stesso disegnate ed incise. Il
frontespizio inciso, inserito tra i foll. 162 e 163,
originariamente pertinente al tomo I del Viag-
gio, debitamente corretto, potrebbe aver costi-
tuito la bozza del frontespizio di questo secondo
volume, nuova edizione dei tomi I e IT del
Viaggio, in cui avrebbero trovato posto non solo
le vedute, ma anche le piante degli edifici della
villa, in risposta probabilmente a nuove esi-
genze e a nuovi criteri scientifici.

Quanto agli abbozzi, eventuali esercitazioni
dei suoi allievi, sarebbero potuti servire al
Penna come sorta di promemoria degli oggetti
da inserire nella nuova trattazione: cid spie-
gherebbe la presenza sui fogli delle annotazioni
relative al rinvenimento e alla sorte subita suc-
cessivamente dagli oggetti; d’altra parte risulta
strana la totale assenza di richiami alle tavole
del Viaggio, cosi come & inspiegabile la grande
quantitd di errori presenti nelle annotazioni,
scritte dal Penna.

Questo progetto di una nuova edizione del
Viaggio non fu portato a termine dal Penna,
probabilmente a causa della morte dell’autore,
del quale, come abbiamo visto, non si hanno
pil notizie dopo il 1853.

IL Mss. Lanciant 138

E costituito da 106 disegni e tre incisioni
a contorni raccolti in un album composto da
una serie di fogli di cartone grigio-azzurrognolo,
rilegati insieme, con copertina nera rigida. Sui
fogli, tutti delle medesime dimensioni (mm
388 X 288), disegni e incisioni sono incollati,
a seconda delle dimensioni, da un minimo di
uno a un massimo di quattro per facciata, in
genere il recto del foglio. Talvolta tra un foglio
e laltro, a proteggere probabilmente i disegni,
sono fogli di carta velina bianca.

I disegni e le incisioni, tranne quella al
fol. 20, portano una numerazione in cifre arabe,
secondo un ordine progressivo, con numeri

56) Ibid., IV, tav. CVL
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scritti a matita sul supporto, a destra in alto;
nei cat. nn. 47, 48, 112 invece il numero &
scritto direttamente sui disegni stessi.

I disegni sono tutti a matita, tranne i cat.
nn. 109 e 110, rispettivamente eseguiti ad in-
chiostro nero su un precedente disegno a ma-
tita e ad inchiostro di vari colori.

Alcuni disegni portano le firme dei dise-
gnatori. Le incisioni sono invece anonime.

I disegni sono nella massima parte prepara-
tori per le incisioni a contorni che costituiscono
le tavole dei tomi III e IV del Viaggio *, e alle
tavole del Viaggio fanno riferimento i numeri
in cifre romane, scritti a matita sul supporto
cartonaceo, in genere subito sotto i disegni.
Questi numeri sembrano scritti dalla stessa mano
che ha scritto i numeri arabi sopra citati e cui
si debbono anche annotazioni di carattere bi-
bliografico * scritte a matita su foglietti incol-
lati sul supporto in corrispondenza dei disegni.
Questi sono in genere inquadrati da linee di
contorno a matita che in diversi casi peraltro
sono state tagliate via (nel momento dell'incol-
latura sui cartoni?).

I disegni cat. nn. 47, 48, 65, 78, pur non
essendo utilizzati per le incisioni del Viaggio,

57) Il confronto tra disegno ed incisione corrispondente
ha rivelato in genere la quasi totale assenza di modifiche
nel passaggio da quello a questa; si tratta quindi in genere
di disegni definitivi.

58) Le annotazioni comprendono quasi sempre il rife-
rimento alla tavola del Viaggio e i titoli e/o i nomi degli
autori, abbreviati, delle opere citate dal Penna nelle descri-
zioni che accompagnano le tavole del Viaggio. Elenchiamo
qui di seguito, in ordine alfabetico, le opere come sono
citate in queste annotazioni e, corrispondentemente, autori
e titoli nella realta:

« Aldroandi Statue Antiche di Roma » (0 anche « Aldroandi

Statue Ant. ») = ALDROVANDI
« Antic Scol de Museo Brit » (0 anche « Museo Brit ») =

Ancient Marbles
« Bassorilievi ant. » = G. ZoEGa, La bassirilievi antichi di

Roma, Roma 1808
« Bottari Museo Capitolino » (o anche « Museo Capitolino »)

= BoTTARI
« Cavalieri, Insignores Statuarum» (o anche « Insignores
Statuarum ») = Dg CavALLERuS, I-IV

« Costumi ant. » = L. RoCCHEGGIANI, Raccolta di cento Ta-
vole rappresentanti i costumi religiosi, civili e militari
degli antichi Egizi, Etruschi, Greci e Romani, Roma
s.d.

«Fea Miscellanea » = FEa

« Guattani Museo Chiaramonti » (0 « Visconti e Guattani

rappresentano anch’essi oggetti provenienti dalla
Villa Adriana. I disegni cat. nn. 6, 29, 31, 107-
112 e lincisione cat. n. 3 rappresentano invece
oggetti antichi di diversa provenienza.

Le incisioni cat. nn. 35 e 79, raffiguranti og-
getti rinvenuti nella Villa Adriana, provengono
da opere di poco anteriori alla stesura del
Viaggio.

Nel catalogo che segue, ad ogni disegno o
incisione & dedicata una scheda; le schede si
susseguono secondo l'ordine del manoscritto.
Per ogni disegno o incisione si indicano il nu-
mero del foglio costituente il supporto e di
seguito il numero del disegno o dell’incisione,
oltre al numero che essi hanno nel presente
catalogo®. In nota si riportano le annotazioni
scritte sui foglietti incollati sul supporto in ri-
ferimento ai disegni e agli oggetti rappresentati.
Quanto all’oggetto illustrato, se ne indicano,
quando noti, tempo e luogo di rinvenimento e
persona dello scopritore, successivamente vi-
cende, collocazione attuale e misure. Fa seguito
la verifica della fedeltd della riproduzione ri-
spetto all'originale. Si confronta quindi, nel
caso dei disegni preparatori per le incisioni del

Museo Chiar.» o «Nibby, Mus. Chiaramonti») =
V1scoNTI-GUATTANI-NIBBY
« Illustrium virorum » (o « Illustr. vir. ») = Estago
«Ligorio Antichita di Tivoli» = Cod. Vat. Lat. 5295
«Mon. Ined » = Monumenti inediti pubblicati dall’Istituto
di Corrispondenza Archeologica, sotto la direzione del
Sig. Od. Gerhard e Teod. Panofka, Roma 1829-1891
«Montagnani Museo Capitolino » = MONTAGNANI MIRA-

BILI

«Nibby Villa Adriana» = A. NiBBY, Descrizione della
Villa Adriana, Roma 1827

« Piroli, Mus. Napoleone » = PIrowt

« Sepolcri antichi » = P.S. BartoLl, Gli antichi sepolcri,
ovvero Mausolei romani ed etruschi, trovati in altri
luoghi celebri, quali si contengono molte erudite me-
morie, Roma 1697

« Visconti Mon. Borghesiani » = E. Q. ViscoNTI, Sculture
del Palazzo della Villa Borghese detta Pinciana breve-
mente descritte, Roma 1796.

« Visconti Museo Pio Clementino » (0 « Museo Pio Clemen-
tino») = E.Q. Viscontl, I/ Museo Pio Clementino,
Roma 1784-1788

« Volpi Vetus Latium» = VoLPL
59) 1l disegno viene misurato completo della riquadra-

tura; se questa manca totalmente o & conservata solo in

minima parte, si danno le misure che l'oggetto ha nel di-

segno.
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Viaggio, il disegno con lincisione che ne ¢& stata
tratta.

Si accenna inoltre all’eventuale abbozzo del
medesimo oggetto contenuto nel Mss. Lan-
ciani 36, di cui si riportano in nota le anno-

tazioni presenti sul foglio contenente I'abbozzo
stesso.

Segue infine un elenco il piti possibile com-
pleto degli altri disegni e delle incisioni in cui
l'oggetto sia stato riprodotto.

CATALOGO

FoL. 3r, 1-2, cAT. NN. 1-2.

1 — MosaIco PAVIMENTALE. Disegno a matita,
riquadrato: mm 215 X 215 (fig. 1).

11 mosaico in opus tessellatum & annoverato da
F. Piranesi ¢ tra quelli rinvenuti da D. De Angelis in
un ambiente dell’Accademia intorno al 1780 6. Sem-
bra in realtad trattarsi di falsi settecenteschi, commis-
sionati probabilmente dallo stesso De Angelis, nei
quali potrebbero essere stati almeno in parte riutiliz-

60) Gli abbozzi vengono misurati con il medesimo cri-
terio dei disegni.

61) PIrANESI, Pianta cit, fol. 5, Accademia, n. 29.

62) B. NoGARA, I mosaici antichi conservati nei Palazzi
Pontifici del Vaticano e del Laterano, Milano 1910, pp. 18-
21, fgg. 6, 8, 9, p. 37; tavv. 38; 73, 1-2, 76; vd. infra,
cat. nn. 2, 91; cfr. inoltre: G. StERN, Collezione di pavi-
menti classici a mosaico delle migliori epoche dell’arte esi-
stenti in Roma e misurati dal vero, Torino 1889, tav. 16,
in cui il mosaico cat. n. 1 viene detto erroneamente prove-

zati frammenti di antichi mosairi . Acquistato per lo
Stato Pontificio all’epoca della dominazione francese,
fu inserito, sotto la direzione dell’architetto Stern, nel
pavimento della Sala degli Ambasciatori ® nel Palazzo
Pontificio sul Quirinale 5.

Roma, Palazzo del Quirinale, Galleria di Ales-
sandro VII, Sala degli Ambasciatori. H. cm 307; lungh.
cm 305.

Nel disegno, che riproduce I’intero mo-
saico, si notano alcune inesattezze rispetto al-
Poriginale. Nel riquadro centrale I'uccello ha il

niente da Tuscolo e conservato nella Sala a Croce Greca
del Museo Vaticano.

63) K. PArLASCA, in RM, 65, 1958, p. 168; E. Paut,
Gefilschte Antike von der Renaissance bis zur Gegenwart,
Wien-Miinchen 1982, p. 206 sg; RAEDER, p. 21.

64) F. Bors1- C. BricantI -M. DEL P1azzo-V. Gor-
RESIO, Il Palazzo del Quirinale, Roma 1982 (2* ed.), p. 232,
tav. 55.

65) PENNa, Viaggio, IV, tavv. CXXX, CXXXI; Aurr-
GEMMA, tav. XXIII.
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Ftc. 1 - Mss. Lanciani 138, fol. 3/: cat. n. 1.

becco chiuso, mentre dovrebbe essere aperto degli uccelli che trainano la biga tenendo le
nell'atto di afferrare il serpente; le foglie del- redini con il becco.

I’albero su cui 'uccello & posato sono lanceo- Nel riquadro al di sopra non sono rappre-
late anziché a forma di cuore; nel riquadro in sentate esattamente le foglie della pianta tra i
basso a destra non ¢ disegnata la testa di uno due uccelli, che nell'originale si dispongono a
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Fic. 2 - A. Penna, Viaggio, IV, tav. CXXX.

stella; nel riquadro in basso a sinistra e in
quello al di sopra si nota la medesima inesat-
tezza, dovuta probabilmente all'esiguita dello
spazio a disposiizone. Nei motivi a meandro di
cornice sono troppo evidenziate le commessure
tra le tessere.

spazio a disposizione. Nei motivi a meandro di
'originale; soprattutto nel rendere i motivi de-
corativi che incorniciano i riquadri.

Non ci sono noti gli autori del disegno e
dellincisione che ne & stata tratta (mm 213 X
213) (fig. 2 “.

66) PENNA, Viaggio, 1V, tav. CXXX; vd. inoltre No-
GARA, 0p. cit., p. 37, tav. 76.

67) NOGARA, 0p. cit., p. 19, fig. 2 (stampa dall'incisione
nel Viaggio).
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F16. 5 - Mss. Lanciani 138, fol. 3u: cat. n. 3.

Roma, Palazzo del Quirinale, Galleria di Alessan-
dro VII, Sala degli Ambasciatori. H. cm 147; lungh.
cm 302.

Nel disegno in esame il mosaico & ripro-
dotto nella sua interezza; non tutti i particolari
sono peraltro rappresentati. Mancano 1’elemento
decorativo che dovrebbe riempire il riquadro
nell’angolo in alto a sinistra e I'intera cornice del
lato breve di destra; nella cornice superiore
solo uno dei rombi & completo del riempitivo
centrale. Sono visibili tracce della suddivisione
del foglio per I'esecuzione del disegno, sul cui
margine inferiore & la seguente annotazione a
matita, che sembra del Penna: «la greca ha il
fondo color lacca cupo le fascie bianche nere
gialle e verde i quadrucci di pietra di varj co-
lori». A destra & segnata a matita una scala
grafica.

Non ci sono noti il disegnatore e l'autore
dellincisione (mm 104 X 210: fig. 4)%, in
cui risultano anche quei particolari non ripor-

68) PENNA, Viaggio, IV, tav. CXXXI.

69) L’incisione non & numerata nel manoscritto.

70) S.V. Picuius, Hercules Prodicius seu principis
iuventutis vita et peregrinatio, Antuerpiae 1587, p. 440 sg.
Non & attendibile la notizia riferita da G. Conrz, in RIASA,
III Serie, V, 1982, p. 49, nota 184, secondo la quale il cra-
tere alla meta del XvI sec. sarebbe stato visto dall’Aldrovandi
e disegnato da M. van Heemskerck a Roma, nella casa di
Stefano del Bufalo, vicino a S. Maria in Via. Non mi &
stato possibile infatti trovare traccia del cratere né in ALDRO-

tati nel disegno, che tuttavia potrebbero essere
stati aggiunti direttamente dall'incisore. Per il
resto 'incisione segue il disegno senza modi-
fiche. Le annotazioni in margine al disegno non
hanno riscontro nella descrizione che accom-
pagna la corrispondente tavola del Viaggio.

For. 3v, cAT. N 3.

3 — CRrATERE DI SALPION. Incisione a contor-
ni ¥, anonima: mm 61 X 200 (fig. 5).

La pit antica testimonianza attendibile relativa al
cratere risale alla seconda meta del xv1 sec., quando il
Pighius ™ lo vide nel Duomo di Gaeta, ove, portato da
Formia, era utilizzato come fonte battesimale. Nel
Duomo, con la medesima funzione, fu visto circa un
secolo dopo dallo Spon”'. Rimase a Gaeta fino all'ini-
zio del x1x sec. Il 26 Gennaio 1805 fu trasportato a
Napoli, nel Museo Borbonico 72, ove & menzionato nel-
I’Inventario di quell'anno .

Nulla di certo si conosce riguardo alla sistemazione

VANDI, in particolare pp. 286-290 per le antichita conservate
in casa Del Bufalo, né negli schizzi dello Heemskerck di
antichitd di Rcma conservati a Berlino, Staatliches Kup-
ferstichkabinett, per i quali si rimanda a HULSEN-EGGER.

71) G. SpoN, Recherches curieuses d’antiquité, Lyon
1683, p. 469.

72) A. RugscH, Guida illustrata del Museo Nazionale
di Napoli, Napoli s.d. [1908], p. 92 sg. n. 283.

73) Documenti inediti per servire alla storia dei Musei
d’Italia, IV, 1888, p. 200, n. 45.
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originaria ed al preciso luogo di rinvenimento della
scultura, originale neoattico firmato dall’ateniese Sal-
pion, che sarebbe stato trovato a Formia, sulla spiaggia,
«ove servl lunga pezza al comodo de’ marinai, per li-
garvi i funicoli delle loro barche, il che pur troppo si
ravvisa dalle orme ed incavi prodotti in varie parti al
di sotto del mento delle figure dallo attrito delle fu-
ni» 7%

Le scalpellature che, insieme ai solchi obliqui pro-
dotti dall'attrito delle funi, si notano sulla superficie del
vaso in pitt punti, secondo alcuni studiosi ™ sarebbero
da ascrivere, senza prove attendibili, alla utilizzazione
come fonte battesimale: a questo scopo sarebbero stati
ritcecati tutti quei particolari del fregio principale, raffi-
gurante Hermes nell’atto di consegnare Dioniso bam-
bino alle Ninfe di Nysa alla presenza di personaggi del
thiasos dionisiaco, che avrebbero potuto urtare la sensi-
bilita e la moralita cristiane. Tutta la superficie del vaso
& comunque assai corrosa. Inoltre il piede & di restauro:
completo del piede & riprodotto gia dallo Spon™ e
Pintegrazione deve con ogni probabilita risalire alla
nuova sistemazione riferita dal Pighius 7.

Napoli, Museo Nazionale, inv. n. 6673. H. cm 130.

L’incisione rappresenta il cratere e, accanto
ad esso, ingrandito e svolto, il fregio principale.
Il vaso & completo del piede. Non vengono in-

dicati solchi e scalpellature e 1'oggetto & ripro-
dotto nel suo supposto stato antico. La parte
di fregio visibile sul cratere & quella principale,
con la consegna di Dioniso e I'iscrizione, ripro-
dotti esattamente. Il fregio svolto presenta ine-
sattezze nella posizione delle gambe di Hermes
e nella trascrizione della H dellepigrafe.
L’incisione & accompagnata dalla didascalia:
« Mercurio consegna Bacco alle Ninfe Cadmee,
opera greca esistente in Napoli »: la data del-
lincisione non & dunque anteriore al 1805,

74) Real Museo Borbonico, I, Napoli 1824, tav. XLIX,
p. 5 (G. FINATI); cfr. inoltre: RUEScH, op. cit., p. 93; F.
Hauser, Die neuattischen Reliefs, Stuttgart 1889, p. 8 sg.,
n. 3; W. Fucus, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs,
Berlin 1959 (JdI, 20. Ergh.), pp. 141 sg., 144, 166, n. 17,
tav. 29.

75) RUESCcH, loc. cit.

76) Srow, loc. cit.

77) Si veda a questo proposito il disegno, databile alla
meta circa del xvil sec., conservato agli Uffizi, citato di
seguito con la bibliografia relativa, nel quale il cratere &
completo del piede.

78) E probabile che i due disegni, incollati quasi adia-
centi sul supporto, facessero parte in origine di un unico

come del resto & dimostrato da motivi tecnici e
stilistici.

Altre riproduzioni — Dis. anonimo a penna e ac-
querello grigio (meta del xvi1 sec.) per il Museum Car-
thaceum di Cassiano dal Pozzo, conservato a Firenze,
Uffizi, Gab. Disegni e Stampe (CoNTI, art. cit., p. 48
sg., fol. XLVIII, 7019, cat. n. 169, tav. XLIII); dis.
a penna e acquerello per il Museum Carthaceum di
Cassiano dal Pozzo, conservato a Londra, British Mu-
seum (C. C. VERMULE, The Dal Pozzo-Albani Drawings
of Classical Antiquities in the British Museum, Phila-
delphia 1960, p. 27 fol. 56, nn. 377 (vaso intero), 378
(parte del fregio); CoNTI, art. cit., p. 48 sg., fig. 20).
Inc. alla pittorica in SPON, 0p. cit., tav. p. 469 (il vaso
¢ riprodotto al centro e il fregio viene sviluppato ad
entrambi i lati, con molte inesattezze), ripresa in B. DE
MONTFAUCON, Antiquitates graecae et romanae, Norim-
berga 1717, 1, 1, p. 230, n. CLXX.

FoL. 4r, CAT. NN. 4-5.

1 due disegni ™ riproducono quattro frammenti
(tre in un disegno, uno nell’altro), pertinenti, con
ogni probabilita, ad un unico fregio con corse di bighe
nel circo, guidate da eroti e trainate da diverse coppie
di animali. Il Penna™ li identifica con frammenti di
fregio rinvenuti durante gli scavi effettuati nel Teatro
Marittimo nel corso del xvI sec. ¥. In base alla descri-
zione della sua fonte, gia ritenuta il Ligorio e comun-
que quasi contemporanea agli scavi, il Penna riconosce
come pertinente al fregio in primo luogo il rilievo con
biga trainata da cinghiali (n. 4) al Vaticano; in base al
confronto con questo identifica altri tre frammenti (nn.
1-3) al Louvre.

11 fregio doveva decorare, come dimostra la conves-
sitd dei frammenti, la trabeazione sostenuta dal colon-

disegno in seguito tagliato; sono comunque opera della me-
desima mano e i frammenti di fregio riprodotti hanno di-
mensioni simili.

Al di sotto del disegno cat. n. 5, sul supporto, & incol-
lato un foglietto con le seguenti annotazioni: « Penna, tav.
XVII XVIII Fregio con corse circensi. Piroli Museo Napo-
leone T. I, p. 153 » cfr. cat. nn. 4, 5.

79) Penna, Viaggio, 111, tavv. XVII (mm 196 X 150),
XVIIII (mm 215 X 157): i quattro frammenti sono ripro-
dotti a coppie in due tavole.

80) Cod. Vat. Lat. 5295, fol. 12; vd. inoltre BULGARINI,
p. 121; Lanciang, Storia, 11, p. 112.

81) Si veda a questo proposito: E. Sarza Prina Ri-
cotty, in MemAccLine, XVII, 1, 1973, p. 26 sgg.
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F16. 6 - Mss. Lanciani 138, fol. 4r: cat. n. 4-5.
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F1c. 7 - A. PENNA, Viaggio, 111,

nato circolare®?, e rappresentava « mostri marini, tri-
toni, nereidi, amorini sopra ippocampi, carri guidati da
diversi animali, uccelli guidati da genii» . In situ ri-
mangono, ora inseriti nella trabeazione ricostruita in
cccasione del parziale restauro del 1955 %, sette fram-
menti con thiasos marino e uno con corsa di eroti nel
circo. Oltre a questi la Bonanno ha riconosciuto come
provenienti dal medesimo monumento: tre frammenti
con thiasos marino conservati nella Villa Doria Pam-
philj 35, probabilmente portati a Roma negli anni 1645
e 1646, quando la famiglia Pamphilj estrasse marmi da
Tivoli e da Villa Adriana ®; un frammento con thiasos
marino conservato a Ince Blundell Hall ¥; due fram-

82) B. AsumoLk, A Catalogue of Ancient Marbles at
Ince Blundell Hall, Oxford 1929, p. 94, n. 254, nota peraltro
una discordanza tra le misure dell’edificio risultanti dalla
pianta e la misura del diametro del cerchio ricavabile dalla
curvatura di uno dei frammenti ritenuti pertinenti al fregio.

83) Cod. Vat. Lat. 5295, fol .

84) AURIGEMMA, p. 68 sg

85 M. BONANNO in ArCl XXVII, 7975, p. 33 sgg.,
tavv. IX-X; Antichita 'di Villa Doria- Pampbtl/ a cura di R.
Calza, Roma 1977, p.109sg.,n. 129, A-C, rav. LXXXIV (M.
Bonanno).

86) J. Garms, Quellen aus dem Archiv Doria Pamphilj

tavv. XVIL-XVIIL

menti con thiasos marino nel Museo Nazionale Ro-
mano ®, gia coll. Landsdowne; probabilmente due
frammenti con corsa di eroti nel circo e thiasos marino
a Berlino-Est, Pergamonmuseum, Sk. 904, 9343%% un
frammento con corsa di eroti nel circo a Londra, British
Museum ®, gia coll. Townley. I frammenti di Berlino
e di Londra provengono dalla coll. Farnese, acquistati
probabilmente tra il 1535 e il 1538 da Alessandro Far-
nese, governatore di Tivoli, e in seguito portati negli
Orti Farnesiani in Trastevere, ove vennero disegnati da
Pierre Jacques nella seconda meta del xvi sec.9!.
Altri frammenti pertinenti al medesimo fregio, o
comunque al monumento, dovettero andare dispersi gia

zur Kunsttitigkeit in Rom unter Innocenz X, Rom-Wien
1972, p. 202 sgg., scaff. 97, n. 16 bis, int. I, 985, p. 225 sgg.,
scaff. 97, n. 18, 1090, 1101.

87) ASHMOLE, 0p. cit, p. 94, n. 254, tav. 49.

88) Magazzino sculture, inv. nn. 14768, 14770.

89) Kénigliche Museen zu Berlin-Beschreibung der an-
tiken Skulpturen, Berlin 1891, p. 366, n. 904; p. 379,
n. 934

90) SmrtH, I11, p. 328 sgg, n. 2319, p. 329, fig. 47.

91) S. REINACH, L'Album de Pierre Jacques, Paris
1902, p. 136, tav. 86 bis; p. 137 sg., tav. 92 bis; vd. a que-
sto proposito: RAEDER, p. 9.
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nel corso del xvi sec., murati nelle case di Tivoli o finiti
in collezioni private, come quella di Ippolito d’Este %2.

Due frammenti con thiasos marino, da ricondursi
al monumento, sono riprodotti in due disegni, uno di
G. A. Dosio 3, Ialtro della collezione Dal Pozzo-Albani
a Windsor Castle, Royal Library ®; un terzo disegno,
nel Cod. Vat. Lat. 3439 (detto Ursinianus, in quanto
proveniente dalla biblioteca di Fulvio Orsini, e in se-
guito cosi citato), fol. 58, di cui ci informa il Lancia-
ni %, riproduce un fregio con corse di eroti nel circo ed
& contrassegnatho dalla dicitura: «in hortis farnesianis
Transtiberim translatum e villa Tiburte Hadriani imp. ».

Ricordiamo infine due disegni, uno nel Cod. Pi-
ghianus %, Paltro nel Cod. Coburgensis ¥, riproducenti
frammenti di fregio con thiasos marino, che gia il Mi-
chaelis ® aveva ricondotto al frammento in Ince Blun-
dell Hall, ritenendoli pertinenti al medesimo fregio.

I frammenti rappresentati nel disegno cat. n. 4 pro-
vengono dalla coll. Borghese ® ed erano murati, nei secc.
xvit e Xvill ' nella facciata occidentale della villa
di proprieta della famiglia fuori porta Pinciana. Passa-
rono con ogni probabilita in Francia nel 1807, quando
gran parte della collezione fu ceduta dal principe Ca-
millo Borghese al cognato Napoleone 10!,

Parigi, Louvre, inv. n. 225: H. cm 24, lungh. cm
49. {] "1

Parigi, Louvre, inv. n. 225: H. cm 24, Iungh. cm
49.

Parigi, Louvre, inv. n. 32: H. cm 24; lungh. cm
54.

Solo del frammento riprodotto nel cat. n. 5 il Penna
fornisce notizie riguardo alla sorte da esso subita dopo
il rinvenimento: fu acquistato dal card. Francesco Bar-
herini durante gli scavi effettuati nella Villa Adriana e
fu conservato per un certo tempo nel suo palazzo; fu
poi acquistato per ordine di Pio VI e collocato in
Vaticano !®. Una iscrizione incisa sul bordo inferiore
del rilievo testimonia l'ingresso del pezzo nel museo '®.

92) Cod. Vat. Lat. 5259, fol. 12.

93) Cod. Berol., fol. 44: CH. HULSEN, Das Skizzenbiuch
des Giovannantonio Dosio, Berlin 1933, p. 22, fol. H,
n. 108, tav. LXI.

94) C.C. VERMEULE, The Dal Pozzo-Albani Drawings
of Classical Antiquities in the Royal Library at Windsor
Castle, Philadelphia 1966, fol. 50 n 8604, fig. 151.

95) LaNCrani, Slarm 11, p.

96) O. JanN, in Berichte uber d:e Verbandlungen der
Kgl. Sichsischen Gesellschaft der Wissenschaften zu Leip-
zig, Leipzig 1868, p. 183, n. 36.

97) F. Matz, in Monatsber AkWissBerlin, 1871, p. 464,
nn. 21, 22.

98) A. MicHAELIs, in JdI, VI, 1891, fasc. 3; AsIMOLE,
op. cit., p. 94.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
degli Animali 106, inv. n. 364. H. cm 23; lungh. cm
52.

4 — FRAMMENTI CON EROTI SU BIGHE. Dise-
gno a matita, riquadrato (la linea di contorno in-
feriore & stata tagliata): mm 183 X 141 (fig. 6).

a) Erote su biga trainata da gazzelle

Nel disegno il rilievo & rappresentato re-
staurato. La figura dell’erote ha proporzioni pit
snelle ed allungate che nella realta. Sono visi-
bili tracce di cancellature lungo i contorni delle
zampe posteriori della gazzella in secondo piano.

Autore del disegno e dell'incisione trattane
senza modifiche & L. Penna (fig. 7) '®.

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in PIroLI, I,
tav. 68; CrLaraAc, IT, rav. 162, n. 88.

b) Erote su biga trainata da cingbiali

Nell'originale manca la zampa anteriore de-
stra del cinghiale in primo piano, rappresentata
integra nel disegno. Le proporzioni sono pil
allungate che nella realtd; alcuni geroglifici sul-
l'obelisco, fraintesi e riprodotti erraneamente,
sembrano aver creato non pochi problemi al
disegnatore, come si deduce dalle tracce di can-
cellature ben visibili sull'obelisco, oltre che
lungo la linea del dorso del cinghiale in primo
piano.

99) Catalogue sommaire, p. 9, n. 151 (n. 1); p. 9, n. 152
(n. 2); p. 89, n. 1575 (n. 3); i frammenti nn. 1 e 2 hanno
al Louvre lo stesso numero d'inventario: cfr. Crarac, II,
p. 370 sgg., nn. 88-90.

100) J. ManiLry, Villa Borghese fuori di Porta Pin-
ciana, Roma 1650, pp. 30, 36 sgg.; D. MonTELATICI, Villa
Borghese, Roma 1700, p. 137 sg.: in base alle descrizioni
mi ¢& stato possibile identificare solo due di essi.

) Per le_notizie relative alla collezione si veda da
ultimo: D. D1 Castro-S. P. Fox, in Xenia, Quaderni, 3,
1983, pp. 29 sg., 35, nota 53. 41, con bibl. prec.

102) Penna, Viaggio, 111, tav. XVII, 1.

103) AmeLung, Vat. Kat., 11, p. 359 sgg., n. 158,
rav. 38.

104) Penna, Viaggio, III, tav. XVII, 2.
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Autore del disegno e dell’incisione trattane
senza modifiche & L. Penna (fig. 7) '*.

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in PiroLl, I,
tav. 67; Crarac, 11, tav. 162, n. 89.

c) Erote su biga trainata da dromedari

Nel disegno il rilievo '* appare restaurato;
la zampa anteriore destra del dromedario in
primo piano & rappresentata integra, mentre
nella realtd & mutila. L’erote ha il corpo pit
snello e allungato che nell'originale.

Autore del disegno e dell'incisione trattane
con fedelta & L. Penna'".

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in Pirory, I,
tav. 66; CLarac, I1, tav. 162, n. 90.

5 — FRAMMENTO CON EROTE SU BIGA TRAI-
NATA DA CINGHIALL Disegno a matita, riqua-
drato (le linee di contorno destra e inferiore
sono state tagliate): mm 61 X 140. Il disegno
& incompleto (fig. 6).

Nel disegno sono rappresentate le parti di
restauro, tranne la doppia cornice che circonda
il rilievo e parte dello sfondo; le parti mutile
del fregio sono riprodotte integre. Il disegno
presenta alcune inesattezze: l'erote ha forme
pitt snelle e capelli pitt corti; il cinghiale in
primo piano ha due paia di zanne, anziché uno;
la base dell’ara ha sagoma diversa dall'originale.
Del rilievo che orna 'ara & rappresentata solo
la meta sinistra.

105) Ibid., tav. XVIII, 4.

106) Si veda GusmaN, p. 247, fig. 398.

107) PEnNa, Viaggio, 111, tav. XVIII, 3.

108) Ibid., tav. XVII, 1.

109) G. Bovini, I sarcofagi paleocristiani della Spagna,
Citta del Vaticano 1954, p. 229 sgg., n. 47, fig. 92, p. 23
sgg. n. 48, figg. 93, 94, M. SaTOMAYOR, Sarcofagos romano-
cristianos de Espafia. Estudio iconografico, Granada 1975,
rispettivamente p. 189 sgg., n. 34, tavv. 6, 3; 43; 44; p. 159
sgg., n. 29, tawv. 6, I; 37-39.

110) M. SotomaYor, Datos historicos sobre los sarco-
fagos romano-cristianos de Espasia, Granada 1973, p. 50; si
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Autore del disegno e dell'incisione da esso
ricavata '® & L. Penna; nell'incisione il rilievo
dell’ara appare completo (fig. 7).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCeNTI,
1V, tav. XII; PistoLEsl, V, tav, XIV.

For. 5r, 4, caT. N. 6.

6 — SARCOFAGI PALEOCRISTIANIL Disegno a
matita, non riquadrato: mm 230 X 301. Non
corrisponde ad alcuna incisione del Viaggio

(fig. 8).

11 disegno riproduce la fronte e i fianchi di due
differenti sarcofagi palocristiani, entrambi conservati a
Saragozza nella cripta della Chiesa di S. Engracia ',
dei quali non si conosce il luogo esatto di rinvenimento
e l’epoca in cui furono scoperti. Secondo il Sotomayor 110
potrebbero essere stati rinvenuti nel x1v sec., probabil-
mente in due diversi momenti, in occasione di lavori
effettuati nei terreni di S. Engracia. Subirono danni
considerevoli nell’esplosione che distrusse la chiesa nella
notte tra il 13 e il 14 agosto 1808 "''; entrambi furono
in seguito restaurati e completati in alcune parti; I'esem-
plare, di cui nel disegno b sono rappresentati i fianchi,
in occasione del restauro fu anche dipinto '2.

Preziosi per la conoscenza dei due sarcofagi
prima dell’esplosione sono i disegni pubblicati
da L. B. Marton . Il disegno cat. n. 6 li ri-
produce invece in un momento successivo al-
I’esplosione in quanto vi sono rappresentate le
parti di restauro.

a) Fronte di sarcofago

Del sarcofago decorato su tre lati, & riprodotta nel
disegno la sola fronte sulla quale si svolge, su un solo

veda inoltre p. 42 sg. per la notizia relativa al rinvenimento
di reliquie nel 1389 nei terreni di S. Engracia.

111) SotomaYor, Sarcofagos cit, pp. 159, 189; Ib,
Datos cit., p. 49 sg. il sarcofago n. 2 fu recuperato tra le
macerie solo il 6 giugno 1814.

112) R. Garruccl, Storia dell'arte cristiana nei primi
otto secoli, V, Prato 1879, p. 122; SoTomayor, Sarcofagos
cit,, p. 169.

113) L.B. MarToN, Origen y Antigiiedades del subter-
raneo y celebérrimo Santuario de Santa Maria de las Santas
Masas ov Real Monasterio de Santa Engracia de Zaragoza,
Saragozza 1737, pp. 59 sg., 69.
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registro e a fregio continuo, una serie di scene neote-
stamentarie disposte ai lati di un gruppo centrale, costi-
tuito da un’orante affiancata da due personaggi maschili.
A sinistra del gruppo sono rappresentate scene della vita
di Pietro: miracolo della fonte, arresto, predizione da
parte di Cristo del suo rinnegamento. A destra sono rap-
presentati miracoli di Cristo: guarigione del cieco, mira-
colo di Cana, moltiplicazione dei pani e dei pesci, resur-
rezione di Lazzaro.

Saragozza, Chiesa di S. Engracia, Cripta, sn. inv.
H. ecm 69; lungh. cm 204; prof. non misurabile, in
quanto il sarcofago & murato sotto I'altare maggiore.

Nel disegno le figure risultano piti allungate
e il panneggio sembra aver maggiore volume e
consistenza che nell'originale, in cui & reso me-
diante profondi solchi di trapano che lo appiat-
tiscono. Alcune piccole inesattezze si riscontrano

e~ Tabe. atn Siarte
Kamne o b tabesal .\

- Mss. Lanciani 138, fol. 5r:

tr“g:"‘*"'“‘ '”:‘,‘A;‘,., .'M). w:‘t«.-.. \-»\*m- '\n‘:\&.’.‘m

cat. n. 6.

inoltre nella riproduzione di singole scene: &
sbagliata la posizione delle teste del soldato
stante all'estremita sinistra della fronte, di Pie-
tro e del soldato che segue a destra; non viene
rappresentata la figura maschile a sinistra del-
I’orante, assai mutila nella realtd; vengono in-
vece disegnate integre le teste dell'orante e del
personaggio a destra di essa, che nella realta
sono mutile e assai corrose; nella scena della
guarigione del cieco & riprodotta nel disegno, in
secondo piano, la parte superiore di una figura
barbata che non & pil riscontrabile nel rilievo.

1l disegno & molto accurato; le figure sono
rese mediante linee marcate; solo quella a de-
stra di Cristo nella scena della guarigione del
cieco & disegnata con tratti pil leggeri.
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In basso a destra & la firma a penna del di-
segnatore: « B. Montafies dis. »: il Montafes,
pittore nato a Saragozza nel 1825 e morto nel
1893, & attivo a Roma negli anni intorno alla
meta del secolo e completa qui la sua forma-
zione artistica cominciata in Spagna .

11 disegno & accompagnato da una lunga di-
dascalia a penna: «Nella Ch. de’ ss. Mm. di
Zaragoza ' questo sepolcro faceva di frontale
all’Altare Maggiore. Ha di lunghezza pit di due
metri ed & di marmo bianco, poco ricoperto di
pittura moderna. Le figure hanno un bel carat-
tere ed eleganti proporzioni, benché il lavoro
non sia molto terminato si veggono nondimeno
certi dettagli alquanto finiti nelle teste e ne’
calzamenti. Mancano, come si vede, molte di
quelle e manca pure tutta la piccola figura di
Lazaro sopra la scala, vedendosi tuttora la trac-
cia e i punti di appoggio della mede[si]ma. Il
frammento che si figura sopra la lettera A e che
nel disegno non si pud spiegare abbastanza, pare
che sia la spalla di una figura vestita ed ingi-
nocchiata sopra un tronco di albero ed appog-
giata con la mano destra sopra la coscia della
figura, che le sta appresso, e forse la mano di
questa stava sopra il capo dell’altra, vorrebbero
rappresentare il piccolo Zaccheo? » La dida-
scalia & scritta dalla stessa mano che ha firmato
il disegno: potrebbe trattarsi dello stesso Mon-
tafies.

b) Fianchi di sarcofago

E detto « sarcofago dell’Assunzione » per una vec-
chia interpretazione della scena rappresentata al centro
della fronte.

Saragozza, Chiesa di S. Engracia, Cripta s.n. inv.
H cm 55; lungh. cm 170; prof. cm 75.

Nel disegno del fianco sinistro, contrasse-
gnato dalla lettera A, si riscontrano inesattezze
nella riproduzione della pettinatura del Cristo

114) THIEME-BECKER, Kinstlerlexicon, XXV, p. 81,
s.v. Montaies, Bernardino: F. FARINA,

115) Si noti che la chiesa viene ancora chiamata con
I'antico nome di S. Maria de las Santas Masas, nome che
gid nel 1737, quando il Marton pubblica I'opera citata in
nota 113, risultava cambiata in quello di S. Engracia.

(cd. pettinatura delle stagioni), del fascio di
spighe consegnato ad Adamo, del telamone sul-
I'angolo destro, disegnato frontalmente, men-
tre nel rilievo occupa una posizione angolare.
L’iscrizione FLORIA (cui segue parte di un’al-
tra lettera), riprodotta sul listello superiore
in corrispondenza della figura di Eva, & una
delle iscrizioni dipinte in nero sul sarcofago,
come sembra, dopo la visita dello Hiibner che
non ne fa menzione '’, ad imitazione probabil-
mente di quelle che in antico erano state incise
sulla fronte e sul fianco sinistro del sarcofago,
e che furono coperte durante i restauri della
prima meta dell’Ottocento da uno strato di
pittura ',

Nel disegno del fianco destro, indicato dalla
lettera B, Adamo, a sinistra dell’albero, & ri-
prodotto con la testa, che nel rilievo non ha o
non ha pily; il corpo ¢ di tre quarti, mentre in
realtd & frontale. Il capretto sulla destra del-
I'albero non ¢ riprodotto. Eva stringe nella mano
destra un pomo, che nel disegno non & rappre-
sentato. Il telamone, che sul sarcofago occupa
posizione angolare, & disegnato frontalmente.

Le proporzioni delle figure di entrambi i
fianchi risultano nel disegno estremamente al-
lungate; i panneggi sembrano disporsi in mor-
bide pieghe, mentre nell'originale sono resi me-
diante profondi e rigidi solchi di trapano.

I disegni sono senz’altro opera della stessa
mano che ha disegnato il sarcofago precedente:
B. Montaies. Un suo disegno del « sarcofago
dell'Assunzione » sembra essere stato utilizzato
dal Garrucci ™ come modello per la sua inci-
sione, peraltro assai inesatta, di cui non & stato
possibile rintracciare il disegno preparatorio e
confrontarlo con quello qui in esame. Non &
possibile stabilire se le iscrizioni moderne, ri-
prodotte anche su questo secondo disegno, fu-
rono dipinte sicuramente dopo la visita dello
Hiibner, o se questi non le abbia viste.

116) E. HusNer, Die antiken Bildwerke in Madrid,
Berlin 1862, p. 340, non le vede, sebbene una guida di
Saragozza del 1860 le riproduca: GarruCcl, op. cit., p. 122.

117) Per la questione si vedano: GaRrruccl, op. cit.,
V, p. 122; SOTOMAYOR, Sarcofagos cit., p. 169.

118) Garrucct, op. cit., V, p. 122, tav. CCCLXXXL
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F16. 9 - Mss. Lanciani 138, fol. 6r: cat. n. 7.

FoL. 6r, 5, caT. N. 7.

7 — FREGIO PERTINENTE AD UN CRATERE MAR-
MOREO. Disegno a matita incompleto, non ri-
quadrato: mm 88 X 311 (fig. 9).

Secondo il Piranesi "%, il cratere ru rinvenuto nella
Villa Adriana e acquistato da G. Boyd per la sua villa
in Inghilterra. Fu comprato da A. Johnston nel 1868
per il British Museum '®. L'orlo e varie parti del fregio
hanno subito restauri prima del 1779, anno in cui il
cratere appare restaurato nei Vasi del Piranesi.

Lendra, British Museum, n. 2502. H. cm 245;
diam. max. cm 70.

Nel disegno in esame & rappresentato, a re-
stauro avvenuto, il fregio principale del cratere,
disposto su un’alta fascia al di sotto del lab-
bro; a linee molto sottili & inoltre parzialmente
indicato il fregio superiore che si svolge sul
labbro ed & composto di racemi e tralci di vite
con grappoli d’uva che uccelli beccano dal basso
(nel disegno sono riprodotti solo alcuni uccelli
e un tralcio di vite con un grappolo d’uva e
un pampino). E possibile che il disegno abbia
avuto a modello le tre incisioni del Piranesi,

119) Prranesi, Vasi, 11, tav. 57.
120) Smrtn, III, p. 395 sgg., n. 2502, tav. XXIX.
121) Piranesi, Vasi, 11, tavv. 57-59.

che riproducono l'intero cratere da tre diverse
angolature, rendendo in tal modo visibile tutto
il vaso e, in particolare, il fregio nel suo in-
sieme ': l'originale infatti si trovava nella villa
del Boyd, in localita non facilmente accessibile.
1l disegno peraltro si distacca dalle incisioni
piranesiane, di estrema precisione e notevole
accuratezza, per alcune inesattezze: i grappoli
che il primo satiro da sinistra tiene nelle mani
sono troppo grandi; il secondo satiro ha in mano
un cesto, dal quale escono numerosi grappoli,
solo in parte riprodotti; il quarto satiro ha la
bocca aperta, mentre nel fregio & chiusa; il se-
sto satiro ha la testa di prospetto e inclinata a
destra, mentre nell’originale & rivolta a destra,
di profilo; I'ultimo satiro ha la bocca aperta
anziché chiusa e i lineamenti del volto poco
precisi. Non sono disegnati per intero i grap-
poli che il primo satiro tiene in mano e la roc-
cia all'estremitd opposta, di cui & indicata solo
la linea di contorno.

Non ci sono noti i nomi del disegnatore e
dell’autore dell’incisione relativa (mm 122 X
347)"?, limitata al fregio principale, completo
perd dei dettagli omessi nel disegno (fig. 10).

122) Penna, Viaggio, 1V, rav. XCVIII; nella tav.
XCVII & rappresentato l'intero cratere, ma non abbiame
di essa il disegno preparatorio.
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Fic. 11 - Mss. Lanciani 36, fol. 85r.

Del fregio si conserva un abbozzo a matita,
riquadrato, assai sommario e trascurato nell’ese-
cuzione, nel Mss. Lanciani 36, fol. 85r'%
fig. 11). In esso non viene calcolato esattamente
lo spazio a disposizione, cosicché il primo sa-

123) mm 134 X 228; al disopra del margine superiore
¢ lindicazione a penna: «tav. 98 »; sul verso & I'annota-
zione a matita: « Fregio del vaso del 1769 ». Al fol. 87r
di questo stesso manoscritto & 'abbozzo a matita dell'intero
cratere.

tiro da sinistra risulta abbozzato solo parzial-
mente e la roccia all’estremita sinistra non com-
pare. Solo le figure dei satiri sono sommaria-
mente tracciate, mentre gli altri particolari non
compaiono. Il fregio superiore & accennato me-
diante semplici linee curve. Si noti che I'ultimo
satiro a destra ha la gamba destra che si so-
vrappone alle gambe del satiro accanto a lui.

Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in PIRANESI,
loc. cit.
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Fi6. 12 - Mss. Lanciani

FoL. 7r, 6-7, cAT. NN. 8-9'%,

8 — RILIEVO RAFFIGURANTE « CASTORE CHE
DOMA IL CAVALLO ». Disegno a matita, non ri-
quadrato. Misure del rilievo nel disegno: mm
112 X 152 (fig. 12).

I1 rilievo, una creazione classicistica di etad adria-
nea riecheggiante, in uno stile elegantemente freddo,
figure e motivi del fregio partenonico fu rinvenuto du-
rante gli scavi di G. Hamilton nel Pantanello'® in-
torno al 1770 "¢, Trasportato in Inghilterra, entrd a

124) Sul margine sinistro del supporto & incollato un
foglietto con le seguenti annotazioni: « Penna LXXXIII Mu-
seo Brit. T. IT par. IT tav. VI [vd. cat. n. 8] Penna CXXVI
Visconti e Guattani Museo Chiaramonti T. I p. 104 [vd.
cat. n. 9] ».

125) M. WEeBSTER, in BurlMag, CVI, 1964, July-De-
cember, p. 320, n. 28; il rilievo non viene nominato dallo
Hamilton nella citata lettera da lui scritta a Ch. Towley,
per la quale si rimanda a: SMITH, art. cit., p. 306 sgg.

126) Ancient Marbles, 11, tav. V1: intorno al 1769;
cfr. peraltro: B.F. Cook, The Townley Marbles, London
1985, p. 14: 1770.

127) Vd. a questo proposito: Cook, op. cit., p. 26 sgg.

128) B. F. Cook, in BMY, 2, 1977, p. 45, tav. 26:

138, fol. 7r: cat. n. 8.

far parte della collezione Ch. Townley, conservata nella
sua casa in Londra, Park Strett, Westminster ‘7 dove
appare sulla parete di una sala in uno schizzo a matita
databile intorno al 1794-1795 %, Dopo la morte del
Townley avvenuta nel 1805 la sua collezione fu acqui-
stata dallo Stato per il British Museum, ove fu collocata
in gallerie aperte al pubblico nel 1808 1. 1! rilievo si
trova tuttora nel British Museum 1%,

Fu restaurato in piu punti probabilmente quando
era ancora in possesso del Townley.

Londra, British Museum, n. 2206. H. cm 75; lungh.
cm 101.

« Part of the Diming Room at Park Street ».

129) Cook, art. cit., p. 34; Ip., op. cit., p. 59 sgg.

130) SmitH, III, p. 266 sg, n. 2206; si veda inoltre
M. BieBer, Ancient Copies. Contributions to A History of
Greek and Roman Art, New York 1977, p. 212, tav. 145,
fig. 843, con bibl. prec; Cook, op. cit., p. 14, fig. 8

131) Penna, Viaggio, IV, tav. LXXXIIIL

132) mm 133 X 192; al di sopra del margine superiore
¢ lindicazione a penna « tav. 83»: il numero corrisponde
a quello della tavola nel Viaggio; sul verso si leggono le
seguenti annotazioni a matita: «trovato da amilton [sic]
nel 1769 dimenzione maggio[re] 3, e 4 polici 2 piedi e 5 +
polici dimensione minore museo brittanico [prob. Ancient
Marbles] tomo L 11 ».
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Il disegno in esame, in cui il rilievo appare
completo nei restauri, riprende probabilmente
I’incisione in Ancient Marbles, 11, tav. VI, as-
sai precisa, ed ¢ fedele all'originale (cui peral-
tro aggiunge arbitrariamente la foglia di fico a
coprire i genitali), e molto accurato. Ha con-
torni molto nitidi; le parti in primo piano sono
sottolineate da piu forti contrasti chiaroscurali;
i particolari anatomici della figura umana e del
cane sono resi da linee sottili e sfumate, quelli
del cavallo da chiaroscuri piuttosto forti.

Sono visibili tracce di cancellature in piu
punti.

Autore del disegno & L. Penna; autore del-
I’incisione (mm 139 X 175) C. Nalli "' (fig. 14).

Del rilievo & conservato un abbozzo a ma-
tita entro riquadratura assai sommario, eseguito

TAV.

F16. 13 - Mss. Lanciani 36, fol. 99r.

ricalcando uno schizzo sempre a matita,
Mss. Lanciani 36, fol. 997 ' (fig. 13).

Altre riproduzioni - Inc. alla pittorica in Ancient
Marbles, loc. cit.

LXXX1.

J
Voo badtle Gover .

CASTORE

Fic. 14 - A. PENNA, Viaggio, 1V, tav. LXXXIII.
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9 — FRAMMENTI DI RILIEVO RAFFIGURANTE LA
CONSEGNA DI ERITTONIO AD ATENA. Disegno a
matita, riquadrato (la linea di contorno infe-
riore & stata tagliata): mm 185 X 128 (fig. 15).

Non ¢ sicura la provenienza del rilievo dalla Villa
Adriana 33, sebbene il Penna '3 la affermi con certezza
aggiungendo che i due frammenti furono acquistati da
un certo A. Gastaldi e da questi poi venduti al Museo
Vaticano; non specifica il momento preciso in cui ven-

e
\ =

Fi16. 15 - Mss. Lanciani 138, fol. 7r: cat. n. 9.

nero in luce, ma ne inserisce la descrizione tra i rinve-
nimenti del xvir sec. I due frammenti sono attualmente
murati nel Museo Chiaramonti 133,

L'interpretazione piu comune della scena & la con-
segna di Erittonio ad Atena da parte di Gaia.

Citta del Vaticano, Museo Chiaramonti, VII, I,
inv. n. 1283. Fr. superiore: h. em 33; lungh. cm 35.
Fr. inferiore: h. cm 61; lungh. cm 61.

Nel disegno in esame i due frammenti sono
riprodotti nella stessa reciproca posizione in
cui sono collocati nel Museo. Il frammento su-
periore & rappresentato fedelmente. L’altro pre-
senta invece qualche inesattezza: la linea di
frattura superiormente non ha lo stesso anda-
mento dell'originale; la testa di Erittonio si
trova piu in alto di quella di Gaia, mentre nel
rilievo & il contrario; particolari come il naso di
Gaia e il piede che compare all'estremita destra
sono raffigurati in modo impreciso.

L’incisione ricavata dal disegno (mm 210 X
145) non porta i nomi del disegnatore e del-
Iincisore " (fig. 17).

Dei due frammenti possediamo un abbozzo
a matita, inquadrato, piuttosto ricco di dettagli,
nel Mss. Lanciani 36, fol. 157r"'. presenta
peraltro inesattezze in entrambi i frammenti. Si
notano inoltre tracce di cancellature lungo i
contorni del frammento inferiore (fig. 16).

Altre riproduzioni — Dis. in Mss. Lanciani 138,
fol. 407, 61; cfr. infra, cat. n. 63. Inc. a contorni in
Il Museo Chiaramonti aggiunto al Pio Clementino da
N.S. Pio VII P.M. con lesplicazione dei sigg. Filippo

133) E data come probabile, senza che vengano forniti
prove e documenti a riguardo, in VISCONTI-GUATTANI-NIB-
BY, I, p. 316.

134) PENNA, Viaggio, IV, tav. CXXVI.

135) AMELUNG, Vat. Kat., 1, p. 746 sgg., nn. 642, 643,
tav. 81.

136) PENNA, loc. cit

137) mm 204 X 135; al di sopra del margine superiore
¢ lindicazione a penna: «tav. 122 »; sul verso & annotato,
in parte a penna, in parte a matita: « Frammento di basso-
rilievo con nascita di qualche nume, o Eroe sono della villa
Adriana acquistati dal Sig. Antonio Gastaldi e ora nel Museo
Chiaramonti N. 642 e 643 nel tomo primo del Museo Chia-
ramonti » (V1SCONTI-GUATTANI-NIBBY, floc. cit.). I numeri
indicati corrispondono ai vecchi numeri di inventario dei
pezzi nel Museo.
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FI1G. 16 - Mss. Lanciani 36, fol. 157r.

o S N

Aurelio Visconti e Giuseppe Antonio Guattani, I, Ro-
ma 1808, tav. XLIV, 3 e 4; Monumenti inediti pubbli-
cati dallIstituto di Corrispondenza Archeologica, 1,
Roma-Parigi 1829, tav. XII, 2 (riproduce solo il fram-
mento inferiore, considerato erroneamente inedito).

FoL. 87, 89, cat. 10-11.

10 — Coprpia D1 PAVONIL Disegno a matita ",
riquadrato: mm 197 X 150 (fig. 18).

La due sculture furono rinvenute da G. Hamilton
nel Pantanello, presumibilmente nel 1769 '*. Entrambe

138) Sul margine sinistro del supporto & incollato un
foglietto con le seguenti annotazioni: « Penna LXXXV Mu-
seo Brit. tav. XIII Visconti Museo Pio Clem. t. VIL p. 55
[vd. cat. n. 10] Penna LXXXIV Visconti Museo Pio Clem.
t. VIL p. 50 [wd. cat. n. 11] »

139) Viscontt, VII, p. 138.

Fi6. 17 - A. Penna, Viaggio, IV, tav. CXXVL

entrarono a far parte della Galleria di antichita di G. B.
Piranesi 0. Furono acquistate per il Museo Pio Clemen-
tino L. E molto probabile che i due pavoni fossero
stati restaurati per ordine del Piranesi; il Visconti, fonte
in genere preziosa per le notizie riguardanti il restauro
delle opere di cui tratta, non accenna alla provenienza
dei pavoni dalla collezione Piranesi, né ci informa sul-
l'autore del restauro, ma ne apprezza I'opera, in quanto
a suo avviso ha integrato rispettando l'originale e senza
ritoccare le parti antiche. In realta il restauro delle due
sculture ccme maschio e femmina & arbitrario (cfr. la
coppia di maschi nel Giardino della Pigna) 2.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala

140) C. PieTrRANGELI, in RendPontAcc, 27, fasc. I-11,
1951-52, p. 109.

141) AMELUNG,V at. Kat., 11, p. 382 sg., n. 219; p. 384,
n. 223, tav. 42; RAEDER, p. 102, I 116, 117, tav. 31.

142) AMELUNG, Vat. Kat, 1, p. 894 sgg., nn. 225-226,
tav. 119.
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degli Animali, inv. nn. 473, 466. Pavone femmina: h. a) Pavone femmina
cm 41. Pavone maschio: h. cm 41. X . N X
Nel disegno il pavone, gia restaurato, si pre-
Come nel disegno, anche nell'incisione ' senta di profilo verso sinistra. L’angolo di vista

sono rappresentati ambedue i pavoni. ¢ da destra. Il disegno & preciso ed estrema-

FiG. 18 - Mss. Lanciani 138. fol. 87: cat. n. 10.
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Fic. 19 - Mss. Lanciani 36, fol. 97r.

mente accurato; notevole & soprattutto la resa
delle penne e delle piume. Il disegno & di
L. Penna, lincisione di C. Nalli.

Altre riproduzioni — Inc. a centerni in ViscenTr,
VII, tav. XXIII, 2.

b) Pavone maschio

Nel disegno la scultura appare completa-
mente restaurata; le parti moderne non ven-
gono peraltro evidenziate: non viene rappresen-
tata neanche la linea di congiungimento tra la
parte posteriore del corpo, moderna, e la parte
antica, linea evidente nella realta.

Il pavone & riprodotto di profilo verso de-
stra. Il disegno & molto preciso ed accurato;
l’unica inesattezza & data dalla posizione della
testa, che nel disegno & di profilo come il resto

143) PENNA, Viaggio, IV, tav. LXXXIV, 1-2 (mm 209 X

144) 1bid., rav. LXXXIV, 2.

145) mm 130 X 132; mm 69X 110 (maschio); mm
60 X 68 (femmina); il foglio sul quale sono disegnati i due
pavoni & staccato da quello sottostante, sul quale & ripro-
dotto un basamento di stile egittizzante con geroglifici (b).
Nonostante le linee di contorno dei disegni sui due fogli
sembrino coincidere, gli abbozzi recano due indicazioni in

ZLbH o

F1c. 20 - A. PENNA, Viaggio, IV, tav. LXXXIV.

del corpo, mentre nell'originale presenta una
torsione verso destra. Sono visibili tracce di can-
cellature lungo il contorno della coda.

Il disegno & di L. Penna; !'incisione & fir-
mata da C. Nalli ' (fig. 20).

Delle due sculture si conservano gli abbozzi
a matita entro inquadrature nel Mss. Lanciani
36, fol. 977, a**, La posizione dei pavoni ¢& in-
vertita: in alto & il maschio, in basso la fem-
mina. Identico rispetto al disegno nel Mss. Lan-
ciani 138 & invece I’angolo di vista dal quale
vengono riprodotti. Pur rendendo in maniera
piuttosto precisa la forma delle due sculture, il
disegnatore rivela nell’insieme poca abilita (il
pavone maschio & decentrato e I'estremiti della
coda risulta tagliata dalla linea di contorno) e
sommarietd nell’esecuzione. Sono visibili tracce
di cancellature (fig. 19).

alto a destra, che fanno riferimento a due diverse tavole, le
quali dovrebbero riprodurre l'una i due pavoni, laltra il
basamento; inoltre al di sotto del pavone femmina & visibile
il disegno di parte del muso di un animale, probabilmente
il capro in marmo rosso del Vaticano (cfr. cat. n. 11). Al di
sopra del margine superiore & I'iscrizione a penna: 7 « tav.
89 ». Sul verso & I'annotazione a matita: « Pavoni maschio e
femmina trovati da Amilton a Pantanello [Viscont1] T.
VII ».
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F16. 21 - Mss. Lancianni

11 — TESTA DI CAPRO IN MARMO R0OSSO. Di-
segno a matita, riquadrato: mm 102 X 150
(fig. 21).

La testa fu rinvenuta nel 1769 durante gli scavi
di G. Hamilton nel Pantanello ¥. Fu in seguito acqui-
stata per il Museo Pio Clementino, in particolare per la
Sala degli Animali 7.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
degli Animali, inv. n. 463. H. cm 41.

Nel disegno in esame appare completa dei

146) La testa & citata da Hamilton nella lettera a Ch.
Townley gia menzionata, nel momento in cui questa fu
scritta la scultura era gia nel Museo Pio Clementino: SMITH,

138, fol. 8r: cat. n. 11.

restauri che hanno interessato le corna, le orec-
chie e parte del muso. Il disegno riprende con
ogni probabilitd I'incisione in Visconti, VII,
tav. XXXII, 1, con cui presenta infatti una no-
tevole somiglianza, sebbene ne corregga, in
base evidentemente al confronto con l’originale,
alcune inesattezze. Analogo ¢ il punto di vista
dal quale la testa & riprodotta, di profilo verso
sinistra; il collo con il pelame, la forma e la
posizione della testa, le corna, le orecchie, la
bocca sono trattati in maniera assai simile; iden-
tico & il sostegno su cui la testa poggia, diverso

art. cit., p. 309.
147) AMELUNG, Vat. Kat., 11, p. 381, n. 215, tav. 42;
RAEDER, pp. 17, 102, T 115.
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LXXXV.

da quello attuale, che & decorato da complesse
modanature ed & frutto probabilmente di una
sistemazione posteriore alle due riproduzioni in
esame. Nel disegno peraltro differisce dall’inci-
sione-modello la forma della narice e dell’oc-
chio sinistro; pili sporgente risulta inoltre Iar-
cata sopraorbitaria. Questi particolari rendono
il disegno piu vicino all’originale rispetto all’in-
cisione del Visconti. Tracce di cancellature lungo
i contorni della testa.

Autore del disegno & L. Penna, dell’incisione
relativa (mm 209 X 135) C. Nalli " (fig. 22).

Della scultura si conserva I’abbozzo a ma-
tita, riquadrato, nel Mss. Lanciani 36, fol.
115r "% sommario nell’esecuzione, rivela pe-
raltro una certa abilitd di mano. L’angolo di vi-
sta & identico a quello del nostro disegno; di-
versa appare invece la base, sempre in forma
di parallelepipedo, ma sagomata nella parte su-
periore. Sono visibili tracce di cancellature in
pit punti (fig. 23).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCONTI,
loc. cit.

148) PENNA, Viaggio, IV, tav. LXXXV, I; nella mede-
sima tavola & riprodotto il trapezoforo cat. n. 92.

149) mm 132 X 193. Al di sopra della linea di con-
torno superiore & lindicazione a penna: «detta 90 ». Sul

. 22 - A. PENNA, Viaggio, 1V, tav. LXXXV.

Fi16. 23 - Mss. Lanciani 36, fol. 115,

verso del foglio sono le annotazioni scritte in parte a ma-
tita, in parte a penna: «fr di capro

rosso trovato a pantanello [Visconti] T. VII nella gallena
degli animali Museo pio Clementino [Visconti] T. VII».
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F16. 24 - MSss. Lanciani 138, fol. 9r: cat. n. 12.
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For. 97, 10-11, cAT. NN. 12-13.

12 — « FONTANA A FOGGIA DI TRIPODE ». Di-
segno a matita, riquadrato: mm 215 X 138
(fig. 24).

Secondo il Penna % la scultura era stata rinvenuta
da Liborio Michilli nella Villa Adriana ' e da lui poi
venduta. Gia al tempo del Penna ne era ignota la collo-
cazione; egli pertanto riprende I'incisione presente nel-
I'opera del Roccheggiani '%2.

Non sappiamo se 'oggetto abbia subito re-
stauri, peraltro non evidenziati né nell’incisione
del Roccheggiani né nel disegno in esame. Que-
st’ultimo riprende fedelmente I'incisione-model-
lo ed & di fattura accurata. Solo le orecchie delle
teste leonine che decorano il corpo centrale al
di sopra della vasca sono piti lunghe ed eviden-
ziate nell’incisione, e leggermente differenti ri-
sultano le foglie che ornano le gambe del tri-
pode. Il disegno non ¢& stato completato in tutte
le sue parti; manca il fregio vegetale sulla gamba
sinistra, peraltro identico a quello della gamba
destra. I tratti sono piuttosto marcati, ma estre-
mamente nitidi; & visibile I'asse di simmetria.

Autore sia del disegno che dell'incisione
(mm 211 X 122) & A. Penna '®; nell’incisione
¢ completata la decorazione della gamba sinistra
(fig. 25).

Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in ROCCHEG-
GIANL loc. cit.

150) Penna, Viaggio, 111, tav. LXIV.

151) Per gli scavi Michilli, che si svolgono con esito
fortunato tra il 1738 e il 1740, si vedano: Lanciani, Villa
Adriana, p. 8, e ultimamente: RAEDER, p. 13 sg.; cfr. infra,
cat. nn. 50 e 70.

152) ROCCHEGGIANI, op. cit., I, tav. XXIV, n. 1 la
tavola & accompagnata dalla seguente didascalia: « Fontana
domestica trovata a Tivoli fra tanti belli Monumenti della
Casa Michilli in una Stanza da Bagni»; cfr. inoltre H.
Mosks, Collection of antique Vases, London 1814, tav. 145,

153) PENNA, loc. cit.

154) C. ANTONINI, Manuale di varj ornamenti compo-
nenti la serie de’ vasi antichi si’ di marmo che di bronzo
esistenti in Roma e fuori, Roma 1821, III, p. 24, tav. 51.

A LXIV

2 FONTANA A TOGGIA DI TRIPODE %

F16. 25 - A. Penna, Viaggio, I11, tav. LXIV.

13 — CRATERE MARMOREO. Disegno a matita.
Probabilmente era riquadrato, ma rimane solo
parte della linea inferiore; si danno pertanto le
misure del cratere nel disegno: mm 146 X 116
(fig. 26).

Secondo C. Antonini '™ il cratere fu rinvenuto nella
Villa Adriana; non abbiamo peraltro pit precise notizie
riguardo al luogo e all’epoca del rinvenimento, allo sco-
pritore e al luogo di conservazione dell'oggetto. Tutta-
via, dato che il tomo III dell'opera dell’Antonini rap-
presenta i vasi esistenti al suo tempo « nel circondario
di Roma e Stato romano », & probabile che al momento
della pubblicazione (1821) il cratere fosse conservato
presso qualche privato nei dintorni di Roma, forse a
Tivoli o nell'area stessa della Villa Adriana.
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Fic. 26 - Mss. Lanciani 138, fol. 9r: cat. n. 13.
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Non avendo potuto il Penna rintracciare
Poriginale ', il disegno riprende fedelmente
I’incisione dell’Antonini, riducendone tuttavia
le dimensioni e trasformandola per ottenere
un’incisione a contorni. In presenza di decora-
zioni che si ripetono piu volte identiche sull'og-
getto, il disegnatore, in questo come in altri
casi, si limita a rifinirne un solo esempio, do-
vendosi supporre che, al momento dell’incisione,
P’altro o gli altri potessero essere completati par-
tendo da quello: infatti Iattaccatura dell’ansa
destra del cratere, conformata a testa silenica,

Fi16. 27 - Mss. Lanciani 36, fol. 173r.

155) Penna, Viaggio, 1V, tav. XCVIL

156) Cfr. supra, cat. n. 12

157) PENNA, loc. cit.

158) mm 194 X 133; alcuni elementi decorativi sono
indicati a penna; al di sopra del margine superiore & scritto
a penna il n. 96; al di sotto dell’abbozzo & segnata a ma-
tita la scala e si legge l'annotazione, ugualmente a ma-
tita: « Antonini Vasi Antichi tom. 3° »; & inoltre scritto a

XCVIL

AR AR AR AR 22

A
e

ll' LLLINRANAAD

F16. 28 - A. PenNaA, Viaggio, 1V, tav. XCVL

¢ resa a semplice contorno, mentre !’altra ansa
¢ compiutamente finita con i dettagli interni e
i chiaroscuri ",

E visibile I'asse di simmetria. Il disegno,
accurato, non reca il nome dell’autore; ignoto
¢ parimenti I'esecutore dell’incisione corrispon-
dente (mm 27 X 14,7) ", che completa i par-
ticolari mancanti nel disegno (fig. 28).

Del cratere si conserva un abbozzo a matita,
riquadrato, assai sommario, nel Mss. Lanciani
36, fol. 1737 ™ (fig. 27).

Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in ANTONINI,
loc. cit

penna: « potrebbe ravvisarsi un cratere anche in questo
Vaso, benché manchi della grazia solita che alla loro forma
suol darsi gl'ornamenti perd non sono spregevoli ». Sul verso
& una descrizione del vaso e, al di sotto, & annotato a ma-
tita: « Vaso trovato nella opera di Antonini tomo ».

& una descrizione del vaso e, al di sotto la seguente annota-
zione a matita: « Vaso trovato nella opera di Antonini
tomo ».
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B

- Mss. Lanciani 138, fol. 10»: cat. n. 14,

F16. 29
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FoL. 107, 12-13, CAT. NN. 14-15 ¥,

14 — ErMA DELLA « TRAGEDIA ». Disegno a
matita; era riquadrato, ma le linee di contorno
ai lati e superiormente sono state tagliate via;
si danno pertanto le dimensioni dell’erma nel
disegno: mm 131 X 137 (fig. 29).

Secondo il Visconti '® le erme della « Tragedia » e
della « Commedia » furono rinvenute intorno al 1735
durante gli scavi condotti dal conte Fede nella Villa
Adriana, presso l'ingresso al cd. Teatro Greco (Teatro
settentrionale). Entrambe erano collocate in origine su
pilastri in portasanta, che andarono in seguito perduti;
il Cavaceppi infatti, incaricato di restaurarle, non uti-
lizzd i pilastri. Le due sculture fecero parte della col-
lezione del Fede, venduta nel 1777 dall’erede, il conte
Centini, al Museo Pio Clementino '¢'. Probabilmente
in seguito al trattato di Tolentino del 1797, furono por-
tate a Parigi dai Francesi, per poi ritornare nei Musei
Vaticani 162,

Il Raeder, riscontrando una certa somiglianza delle
due teste con la fisionomia di Antinoo, ne attribuisce
la responsabilita all’intervento di restauro del Cava-
ceppi 163,

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
Rotonda, inv. n. 265. H. em 70.

Nel disegno in esame ’erma appare restau-
rata; |'angolo di vista & di tre quarti da destra.
La riproduzione & molto precisa e fedele all'ori-
ginale, tranne che nelle pupille, rese mediante
sottili cerchietti; nella realtd non sono indicate.

Mentre le pieghe formate dalla veste sul
busto e i riccioli sulla fronte sono resi da linee
piuttosto sottili e poco marcate, i lineamenti
del volto e soprattutto i particolari della capi-
gliatura sono evidenziati da tratti molto netti:
il contrasto chiaroscurale che ne deriva ripro-
duce bene il rendimento plastico delle ciocche
nell'originale, profondamente incise.

159) Sul supporto non compaiono i numeri riferentisi
alle corrispondenti tavole del Viaggio; sul margine sinistro
di esso & incollato un foglietto con le seguenti annotazioni
riguardanti entrambe le erme: « Visconti Museo Clem. T.
VL p. 17 Penna LXXVIII, XIX [sic] ».

160) Viscontr, VI, p. 82.

161) VisconTt, I, p. 322, nota o; HELBIG, Fiibrert,

LXXIX.

LA TRAGEDIA

Fi6. 30 - A. Penna, Viaggio, 111, tav. LXXIX.

Si notano tracce di cancellature lungo il lato
sinistro del busto.

Sia il disegno sia I'incisione corrispondente
(mm 212 X 145) sono opera di L. Penna'®;
nell’incisione vengono molto attenuati i forti
chiaroscuri del disegno, resi mediante sottili

tratteggi (fig. 30).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCONTI,
I, tav. 10, n. 2; PiroLr cit.; PistoLEsy, V, tav. C,
n. 2.

p. 370, n. 53: C. PIETRANGELY;, RAEDER, p. 11 sg.

162) Piroir, I, tav. 43; LiepoLp, Var. Kar, 111, 1,
p. 107 sgg., nn. 537, 538, tav. 13

163) RAEDER, p. 100, I 110, 111,
manda per le repliche.

164) PEnna, Viaggio, 111, tav. LXXIX.

tav. 32, cui si ri-
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F16. 31 - Mss. Lanciani 138, fol. 10r: cat. n. 15.
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15 — ErmA DELLA « COMMEDIA ». Disegno a
matita, riquadrato (la linea di contorno destra &
stata tagliata via): mm 175 X 137 (fig. 31).

Per le notizie relative alla scultura cfr. cat. n. 14.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
Rotonda, inv. n. 285. H. cm 71.

Il disegno riproduce I’erma dopo il restauro.
L’angolo di vista & di tre quarti da sinistra.
L'immagine & complessivamente fedele, pur
con qualche imperfezione: la bocca piu pic-
cola che nella realta, gli occhi rotondi anziché
di taglio allungato, la forma ovale anziché ro-
tonda del volto. Inoltre il listello liscio alla base
del busto, occupato nell'originale dall’iscrizione
relativa alla collocazione dell’erma nel Museo
per ordine di Pio VI, nella realta & pit1 corto e
simile a quello della « Tragedia ». Molto accu-
rata & la resa della capigliatura e della corona
di pampini e grappoli d’uva. La parte superiore
del disegno, e soprattutto la capigliatura, sono
rese mediante tratti molto marcati, forti chiaro-
scuri, zone d’ombra molto nette '*°.

Linee piu sottili rendono il panneggio sul
busto.

Si notano tracce di linee cancellate lungo il
lato destro.

Autore del disegno e dell'incisione (mm
214 X 144) e L. Penna '*; nell’incisione si nota
una sensibile attenuazione dei chiaroscuri, resi
mediante sottili tratteggi, mentre marcate ri-
mangono la capigliatura e la corona (fig. 32).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCONTI,
VI, tav. 10, n. 1; Pirorl, I, tav. 44; PisTOLESI, V,
tav.C, n. 1.

165) Cfr. il disegno cat. n. 14, della stessa mano.

166) PENNA, Viaggio, 111, tav. LXXVIII.

167) A sinistra del disegno cat. n. 16 & inserito un
foglietto con le seguenti annotazioni riguardanti i due busti
ivi riprodotti: « Penna LXXXIX Visconti Museo Pio Clem.

rav. LXXVi:

LA COMF.DIA

Fic. 32 - A. PeNNa, Viaggio, 111, tav. LXXVIIL.

FoL. 117, 14-15, CAT. NN. 16-17 .

16 — BUSTI CON RITRATTI DI IMPERATORL
Disegno a matita, riquadrato: mm 134 X 214
(hg. 33).

a) Busto con ritratto di Antonino Pio

La testa fu rinvenuta durante gli scavi condotti da
G. Hamilton nel Pantanello; viene infatti da lui men-
zionata nella lettera a Ch. Townley gia citata ¢, Inse-
rita su un busto loricato e paludato rinvenuto sempre
nel Pantanello, fu in seguito acquistata insieme ad esso
per i Musei Vaticani '¢.

T. VL p. 61 [cfr. cat. n. 16 a] Visconti .. T. VL. p. 63
[cfr. cat. n. 16, b] ».
168) SMITH, art. cit, p. 318; cfr. supra, nota 44,
169) AMELUNG, Vat. Kat., 11, p. 482 sg., n. 284, tav.
63; RAEDER, p. 104 sg., I 121, con bibl. prec.
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F16. 33 - Mss. Lanciani 138, fol. 11r: cat. n. 16.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
dei Busti, inv. n. 703. H. testa cm 99.

Nel disegno busto e testa, completamente
restaurati, appaiono di pieno prospetto. La ri-
produzione & esatta e accurata particolarmente
nella resa dei lineamenti del volto, dei muscoli
del collo, della corazza, del palud amentum. Mar-
cati, ma nitidi sono i tratti che rendono la capi-
gliatura. Tracce di cancellature sulla base sago-
mata, a sinistra in alto.

Il disegno ¢ di L. Penna, !'incisione del

Nalli ™ (Gg. 35).

170) Penna, Viaggio, IV, tav. LXXXIX, 2: i due busti
di Antenino Pio e di Adriano hanno nella tavola posizione
scambiata rispetto al disegno preparatorio. Misure comples-
sive dell’incisione: mm 138 X 210.

171) mm 133 X 194. Al di sopra del margine supe-
riore & I'indicazione a penna: « tav. 86 » sul verso & 'an-
notazione a matita, di mano di A. Penna, riguardante le due

Di ambedue i busti del cat. n. 16 sono con-
servati gli abbozzi a matita nel Mss. Lanciani
36, fol. 1137 ™, che li presenta, entro un’unica
riquadratura, nello stesso ordine del nostro di-
segno e con lo stesso punto di vista. Nell'ab-
bozzo il busto di Antonino Pio & caratterizzato
da tratti marcati; la relativa precisione d’insieme
si accompagna perd ad una resa sommaria dei
particolari, quali la capigliatura e la barba.
Tracce di cancellature sono indizio di un prece-
dente tentativo di riprodurre l'oggetto (fig. 34).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCONTI,
VI, tav. XLVIIIL.

sculture: «Buste Adriano trovato a Pantanello N° 869.
nella galleria dei busti seconda comera [Visconti] T. VI
Antonino Pio trovato a Pantanello da Amilton N° 835 ».

172) SMiITH, art. cit., p. 309.

173) AmeLung, Vat. Kat, II, p. 482 sg, n. 283,
tav. 64; RAEDER, p. 105 sg., I 123, con bibl. prec.

174) PenNa, Viaggio, IV, tav. LXXXIX, 1.
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b) Busto con ritratto di Adriano

Rinvenuto durante gli scavi di G. Hamilton nel
Pantanello ', il busto, con testa pertinente, fu acqui-
stato nel 1773 per i Musei Vaticani dall’allora Commis-
sario delle Antichita, E. Q. Visconti 2.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
dei Busti, inv. n. 724. H. cm 91.

Nel disegno il busto, completamente re-
staurato, ¢ raffigurato di prospetto. La riprodu-
zione ¢ fedele all’originale; solo la barba risulta
pit lunga. Accurate le notazioni anatomiche sul
busto, resz con linee sottili, sfumate e tenui
chiaroscuri; tratti pit marcati rendono le zone
d’ombra. Tracce di cancellature sono visibili
lungo i contorni della testa, della spalla e del
braccio sinistro.

Disegno e incisione sono rispettivamente di
L. Penna e di C. Nalli ""* (fig. 35).

L’abbozzo del Mss. Lanciani 36, fol. 1137,
¢ al pari di quello del busto di Antonino Pio,

ADRIAND

F16. 34 - Mss. Lanciani 36, fol. 113r.

piuttosto preciso nel rendere I'insieme, ma ven-
gono tralasciati singoli particolari. L’angolo di
vista & identico a quello del disegno ivi esami-
nato. Tracce di cancellature indicano precedenti
tentativi di riprodurre 'oggetto (fig. 34).

LXXXIX.

B Salll se

ANTONINO P:0

Fic. 35 - A. Penna, Viaggio, TV, tav. LXXXIX.
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F1G. 36 - Mss. Lanciani 138, fol. 11r: cat. n. 17.

17 — BUSTI CON RITRATTI DI FILOSOFO E DI
DONNA. Disegno a matita, riquadrato: mm

133 X 187 (fig. 36).

a) Busto con ritratto di Antistene

La testa fu rinvenuta nella Villa Adriana durante
gli scavi condotti per ordine del conte G. Fede nell’area
del suo Casino ',

Montata su un busto moderno, entrd a far parte
della collezione di antichitad del conte, nella quale, se-
condo il Bottari 76, si trovava ancora nel 1750, sicuro
terminus ante quem per il rinvenimento.

Dopo la morte del Fede il busto fu venduto dal-
I’erede, il conte Centini, al Vaticano 7. Il Visconti 78
riferisce che la testa venne interpretata come ritratto
di Carneade per tutto il tempo in cui rimase in pro-
prieta del Fede; peraltro nel 1773 si rinvenne nella
Villa cd. di Cassio presso Tivoli un’erma con il no-

175) Visconti, VI, p. 183; la proprieta Fede com-
prendeva larea del teatro, della Palestra e del Ninfeo;
sulla cui terrazza doveva trovarsi il Casino: cfr. RAEDER,
p. I1.

176) Bortary, I, p. 36.

177) C. PieTRANGELL, in Livrerp, Vat. Kar., TII, 2,
p. 558, n. 21: Giustificazioni 1777, p. 297 [180]; «Una
testa antica di Filosofo con busto moderno “ Antistene ” ».

me di Antistene inciso sul petto !’ e, date le analogie
con la nostra testa, fu semplice dare il nome di Anti-
stene anche a quest’ultima.

Citta del Vaticano, Galleria delle Carte geografiche,
inv. n. 2888. H. testa cm 56.

Nel disegno in esame la testa & presentata
restaurata e montata sul busto moderno, se-
condo un’angolatura quasi frontale, leggermente
da sinistra.

La riproduzione & precisa; si riscontrano
solo due inesattezze: il busto nella realta & ra-
stremato verso l’alto, nel disegno la rastrema-
zione & appena accennata; le sopracciglia for-
mano nell'originale angoli acuti, mentre nel di-
segno hanno linee piu arrotondate. Nel busto
i pochi dettagli anatomici sono resi da linee sot-

Si vedanoinoltre: LirroLp, Vat. Kar., 111, 2, p. 461, n. 21,
tav. 200; RicHTER, II, p. 180, n. 2, figg. 1040-1042; RAEDER,
p. 112, 1 133, con bibl. prec.

178) Visconti, VI, p. 172.

179) L’erma ¢ al Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
delle Muse: LippeLp, Vat. Kat.. 111, 1, p. 38 sgg, n. 507,
tav. 23; RicuTEr, II, p. 180, n. 1, figg. 1037-1039.
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tili, sfumate e tenui chiaroscuri; con contrasto
ricercato, la testa & eseguita con tratti mar-
cati e con una netta delimitazione delle zone
d’ombra.

Il disegno e l'incisione ricavata sono opera
di L. Penna '™ (fig. 37).

Altre riproduzioni — Inc. a contorni in VISCONTI,
VI, tav. XXXV, 2; E. Q. Visconti, Iconographie grec-
gue, 1, Milano 1824, tav. 22, I, 2; PistoLEsi, VI,
tav. C

b) Busto con ritratto femminile su piede

Rinvenuta dal conte Fede nella Villa Adriana, con
ogni probabilita nell'area di sua proprieta !, la testa
potrebbe essere stata restaurata e montata sul busto mo-
derno per ordine dello stesso Fede, come la testa di
Antistene di cui al n. precedente; alla morte del Fede

PENNA SULLA VILLA ADRIANA 47
fu parimenti venduta dall'erede, il conte Centini, ai
Musei Vaticani 182,

11 ritratto fu attribuito per un certo periodo all'im-
peratrice Domizia, moglie di Domiziano, ma, come ipo-
tizzd per primo il Visconti in base a confronti con im-
magini sicure di Domizia '®, si tratta probabilmente di
un ritratto di privata di eta tardoadrianea con una pet-
tinatura di moda in epoca traianea 84,

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
dei Busti, inv. n. 667. H. testa cm 64.

Il busto, restaurato, & riprodotto di pro-
spetto. Il disegno & fedele, tranne per la linea
del naso, che nella realta si incurva dolcemente;
estremamente accurata & la capigliatura.

Autore sia del disegno sia dell’incisione re-
L. Penna ' (fig. 37).

lativa &

o

Li.e ine:

Fi6. 37 - A. PENNA, Viaggio, 111, tav. LXXX.

180) PEnNA, Viaggio, 111, tav. LXXX I; misure com-
plessive della tavola: mm 143 X 211

181) PEnNA, Viaggio, III, tav. LXXX, 2; cfr. supra,
cat. n. 17, a; BuLcGarINL, p. 120; riporta per il rinveni-
mente la data 1742.

182) AmELune, Vat. Kat,
tav. 72; RAEDER, p. 104, I 120.

183) E. Q. VisconTt, Iconographie romaine, Paris 1826,
II}'XPX 229 sgg., in partic. p. 231; PENNA, Viaggio, 111, tav.

2

II, p. 526 sg, n. 335,

184) RAEDER, loc. cit., per il tipo di acconciatura si
confronti con un ritratto nel Museo Capitolino: K. Firt-
SCHEN - P. ZANKER, Katalog der romischen Portrits in den
Capitolinischen Museen und den anderen kommunalen
Sammlungen der Stadt Rom, 111, Mainz a. Rh. 1983, p.
58 sg., n. 78, tavv. 97, 98, e con un ritratto nel Museo
Profano Lateranense: A. Giuriano, Catalogo dei ritratti
romani del Museo Profano Lateranense, Citta del Vaticano
1957, p. 46, n. 50, tav. 31.

185) PENNA, loc. cit.
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FoL. 127, 16-19, CAT. NN. 18-21"%,

18 — BusTO CON TESTA DI GRECO. Disegno a
matita, riquadrato (la linea di contorno a sini-
stra ¢ tagliata): mm 142 X 109 (fig. 38).

»

La testa fu rinvenuta nel Pantanello durante gli
scavi condotti da G. Hamilton nel 1769 7. Fu da que-
sti venduta a Ch. Townley ed entrd a far parte della
sua collezione di antichitd 8. E rappresentata restaurata
e montata sul busto moderno in un quadro di J. Zof-
fany ¥, Dopo la morte del Townley nel 1805, passo

Fic. 38 - Mss. Lanciani 138, fol. 12r: cat. n. 18.

186) I quattro disegni sono incollati sul supporto sul
cui margine sinistro & incollato un foglietto con le seguenti
annotazioni: « Penna CVIII Visconti Museo Pio Clem. T.
VI p. 64. [cfr. cat. n. 21] Penna CXX. [sic] Museo Brit.
T. II par. II tav. XIX [cfr. cat. n. 20] Penna XCIII Museo

Brit. T. II par. IT tav. XXII [cfr. cat. n. 18] LXXXVI
[scil. Penna] Museo Brit. T. II. par. I tav. XII [cfr. cat
n. 191 ».

187) SMITH, art. cit., p. 311; in Asncient Marbles, 11,
tav. XXIII, & riportata erroneamente la data 1771.
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nel British Museum '®. La testa faceva in origine parte
di un gruppo raffigurante 'accecamento di Polifemo.

Londra, British Museum, n. 1860. H. testa cm 34;
h. compreso il busto cm 58.

Nel nostro disegno la testa & riprodotta com-
pleta dei restauri e montata sul busto; la com-
messura tra testa e busto & indicata con una
linea molto sottile; non sono invece riprodotte
scheggiature varie sul volto.

L’autore del disegno ha preso a modello
I'incisione in Ancient Marbles, 11, tav. XXIII.
E assai probabile che non abbia avuto la pos-
sibilita di un confronto con loriginale: sono
infatti riscontrabili nel disegno alcune inesat-
tezze gia presenti nell'incisione; altre impreci-
sioni perd appaiono nel solo disegno. L'angolo
di vista & di tre quarti da sinistra: la testa ri-
sulta quasi frontale. Il collo presenta una mi-
nore inclinazione in avanti rispetto all’originale;

F16. 39 - Mss. Lanciani 36, fol. 103r.

188) Per la cellezione del Townley cfr. supra, p. 32.

189) B.F. Cook, in BMY, 2, 1977, p. 36, tav. 19;
Cook, The Townley Marbles cit., p. 30 sgg, fig. 30; si
veda M. WEBSTER, in BurlMag, 196, 1964, p. 320, n. 31.

190) Smitn, I11, p. 144, n. 1860; RAEDER, pp. 19, 40,
I 12; Cook, The Townley Marbles cit, p. 15 sg, fig. 10.

poco evidenziati i particolari anatomici, resi da
tenui chiaroscuri; nel disegno & perduta la vio-
lenta torsione verso sinistra che caratterizza la
scultura, nella quale inoltre la barba & meno
lunga e con riccioli meno voluminosi. Dei linea-
menti del volto risultano inesatti le labbra, I’oc-
chio e I'arcata sopraorbitaria sinistra.

Non sono noti i nomi del disegnatore e
dell'autore dell'incisione corrispondente (mm
170 X 132) "' (fig. 40).

Del busto si conserva I'abbozzo a matita,
riquadrato, nel Mss. Lanciani 36, fol. 1037 ™%
Il punto di vista & identico a quello del disegno
esaminato; diversa risulta la forma degli occhi.
L’abbozzo non & cosi sommario come altri del
medesimo codice. Sono visibili tracce di una
precedente delineazione del busto (fig. 39).

Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in Ancient
Marbles, loc. cit.

F16. 40 - A. PEnNa, Viaggio, 1V, tav. XCIIIL

191) PENNa, Viaggio, 1V, tav. XCIII.

192) mm 193 X 133; al di sopra del margine superiore
& lindicazione a penna: «tav. 93 »; sul verso & l'annota-
zione a matita: « travata da amilton nel 1771 a pantanello.
Museo Britannico [Ancient Marbles] tomo L 11 ».
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Secondo Ch. Townley * la testa fu rinvenuta nel

19 — Busto coN TESTA DI ERACLE. Disegno
1769 nel Pantanello durante gli scavi di G. Hamilton.

a matita, riquadrato (le linee di riquadratura a
destra e in alto sono state tagliate via): mm J. Dallaway '“* identifica la scultura con la testa colos-
140 X 100 (ﬁg, 41). sale ritrovata dal pittore scozzese nel Pantanello e da

i
i ; :
LI .S
e O ! P
F16. 41 - Mss. Lanciani 138, fol. 12r: cat. n. 19.
193) H. Eruts, The Townley Gallery, London 1846, 194) J. DaLLaway, Anecdotes of the Arts in England,

1, p. 329 sg; Ancient Marbles, 1, tav. XII. London 1800, p. 321, n. 54, p. 369.
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lui venduta al Piranesi'®, dal quale dovette passare
prima al Townley 1% e poi al British Museum 7. An-
che questa scultura, come altre in possesso del Town-
ley, dovette essere restaurata e montata sul busto mo-
derno per suo ordine.

Londra, British Museum, n. 1734. H. testa cm 52.

La testa & rappresentata completa dei re-
stauri; alla base del collo ¢ indicata la linea di
congiunzione tra testa e busto. L’angolo di vi-
sta & quasi frontale, spostato verso sinistra.

Il disegno riprende molto fedelmente I'inci-
sione in Ancient Marbles, 1, tav. XI1, che, pur
rivelando notevole accuratezza e precisione, si
distacca dall’originale per il trattamento dei ca-
pelli, che nella realtd si dispongono a formare
riccioli chioccioliformi corti e serrati, mentre
nell’incisione appaiono pitt lunghi. Tale inesat-
tezza si riscontra anche nel nostro disegno, dove
si rileva un evidente contrasto tra il busto reso

FIG. 42 - Mss. Lanciani 36, fol. 107r.

195) SMmITH, art. cit., p. 310.

196) Per la collezione Townley si veda supra, p. 32.

197) Smrth, III, p. 94 sg., n. 1734; RAEBER, pp. 19,
39 sg., I 11, con bibl. prec.

198) PEnNA, Viaggio, 1V, tav. LXXXVL

199) mm 193 X 132; al di sopra della linea di con-
torno superiore & l'indicazione a penna « detta 84 » sfugge

con linee leggere e sfumate, e la testa, dai tratti
marcati e dai forti chiaroscuri. Sono visibili
tracce di cancellature lungo la linea di contorno.

Autore del disegno e dellincisione (mm
208 X 136) & L. Penna ™. Nell’incisione risul-
tano notevolmente attenuati i tratti marcati e
i chiaroscuri del disegno (fig. 43).

Del busto esiste un abbozzo a matita, riqua-
drato, nel Mss. Lanciani 36, fol. 107r '*. L’ab-
bozzo, che riproduce la scultura secondo la stessa
angolatura del disegno, rivela, nonostante la sua
sommarietd, una mano piu abile che in altri ab-
bozzi dello stesso codice; vengono peraltro
omessi particolari della capigliatura e della
barba. Numerose sono le tracce di cancellature
visibili sul foglio (fig. 42).

Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in Ancient
Marbles, loc. cit.

F16. 43 - A. PENNA, Viaggio, IV, tav. LXXXVL

il significato della parola « detta » al posto del piui frequente
«tav.»; si vedano altri esempi ai foll. 95r, 97+ b, 115,
122r; inoltre al fol. 109r silegge « det.» e al 1317 «detta
ta. »

Sul verso & l'annotazione a matita: « testa di Ercole
trovara nel 1769 da amilton a Pantanello Museo brittanico
[Ancient Marbles] tomo L. 11 ».
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20 — ERMA CON TESTA DI DIONISO BARBATO. La testa fu rinvenuta nel 1790 nella cd. Pinacoteca
della Villa Adriana ?®; non si conosce lo scopritore,
.. . . ma & da tener presente che nello stesso anno il Mare-
torno a sinistra e inferiormente sono state ta- foschi rinvenne, nell'area del Casino Fede, I'Eracle

gliate via): mm 140 X 114 (hg. 44). Landsdowne 2!, La testa fu acquistata da Ch. Townley

Disegno a matita, riquadrato (le linee di con-

Fi6. 44 - Mss. Lanciani 138, fol. 12r: cat. n. 20

200) Ancient Marbles, 11, tav. XIX; Lancian, Villa  aquesto proposito RAEDER, pp. 22, 53, I 34, con bibl. prec;
Adriana, p. 8 ¢ singolare che il Penna nel Viaggio non consideri la scultu-
201) L’Eracle & ora a Malibu, Paul Getty Museum: vd.  ra; per I'area occupata dal Casino Fede cfr. supra, nota 175.
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per la sua collezione londinese. Compare infatti re-
staurata e montata sullerma moderna in un quadro di
V. Chambers 2. Alla morte del Townley, nel 1805
la scultura passd nel British Museum 22,

Londra, British Museum, n. 1612. H. testa cm 48.

Nel disegno in esame non viene riprodotta
la parte inferiore del pilastro; la testa & peral-
tro completa dei restauri. L'angolo di vista &
di tre quarti da destra. Il disegno assume a mo-
dello Tlincisione in Ancient Marbles, 11, tav
XIX, trasformandola in incisione a contorni,
con la quale infatti notevoli sono le analogie:
identico & il punto di vista; uguale & la resa
del busto, sul quale i particolari anatomici sono

F16. 45 - Mss. Lanciani 36, fol. 75r.

202) Per la collezione Townley cfr. supra, p. 32. B.
F. Cook, in BMY, 2, 1977, p. 42, tav. 24 il quadro ha
titolo: « The Dining Room at Park Street».

203 Smith, III, p. 44, n. 1612; RAEBER, p. 149 sg,
III 22, con bibl. prec.

204 PeNnna, Viaggio, 1V, tav. CXXI

205) mm 19,4 X 13,3; in alto a destra & !'indicazione
a penna: «tav. 117 »; il numero risulta la correzione di un
precedente n. « 87 »; sul verso & annotato a matita: « tro-

appena accennati, del volto, dei capelli; le zone
d’ombra sono disposte in modo analogo. Solo
la “ mosca ’ al di sotto del labbro inferiore pre-
senta diversa disposizione; [’ombra della barba
che si disegna sul collo & inoltre meno estesa
nel disegno che nellincisione, ove arriva fino
alla sommita del petto. L’autore del disegno
trascura infine volontariamente di rappresen-
tare la linea di congiunzione tra testa e busto,
molto evidente nell’incisione.

Non sono riportati i nomi del disegnatore e
dell'autore dell'incisione che ne deriva (mm
169 X 130)** (fig. 46).

Dell’erma si conserva un abbozzo a matita,
riquadrato, nel Mss. Lanciani 36, fol. 75r%

,.423) ) ) -
«x ﬁf‘\*f’

F16. 46 - A. PEnNa, Viaggio, 1V, tav. CXXI

vato da Amilton a Pantanello nel 1790. Museo brittanico
[sic] tomo I. 1l » Se dunque la data di rinvenimento
riportata nell’annotazione & esatta, l'attribuzione all’Hamil-
ton della scoperta sembra del tutto ingiustificata; peraltro
si noti che nell'ordine dato agli abbozzi nel Mss. Lanciani
36, quello in esame viene inserito tra gli abbozzi degli
oggetti rinvenuti da G. Hamilton nel Pantanello tra il 1769
e 1l 1772, come risulta dall’annotazione sul foglietto incol-
lato al di sopra dell’abbozzo: cfr. supra, p. 10.
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anche in questo caso ¢ riprodotta solo la parte maria e reca numerose tracce di cancellature
superiore dellerma ed & mantenuto il mede- (fig. 45).

simo angolo visuale; la riproduzione & som- Altre riproduzioni — Inc. alla pittorica in Ancient
Marbles, loc. cit.

FiG. 47 - Mss. Lanciani 138, fol. 12r: cat. n. 21.
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21 — Busto p1 MARCO AURELIO CON PALU-
DAMENTUM. Disegno a matita; non si pud dire
se fosse riquadrato, dato che non vi & traccia
di linee di contorno; le dimensioni del busto
nel disegno sono mm 110 X 75 (fig. 47).

Secondo il Visconti?® il busto fu rinvenuto du-
rante gli scavi condotto da A. Marefoschi nell'area gia
di proprieta del conte G. Fede . Fu acquistato sotto
Pio VI nel 1790 per il Vaticano presso F. Lisandroni 2.

Non ¢ possibile stabilire il momento di un inter-
vento di restauro che ha interessato il volto, il busto e
il piede di sostegno, intervento peraltro ascrivibile ad
un momento anteriore al suo ingresso nel Museo Pio
Clementino.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
dei Busti, inv. n. 704. H. cm 87.

F1G. 48 - Mss. Lanciani 36, fol. 126r.

206) VisconT, VI, p. 64.

207) Il Marefoschi nel 1777 intraprese scavi nella Villa
Adriana insieme al conte Centini; cfr.: C. PIETRANGELI, in
BollMC, 1I. 1964, p. 49 sgg.; RAEDER, p. 21 sg.

208) AMELUNG, Vat. Kat, 11, p. 483, n. 285, tav. 63;
RAEDER, p. 105, T 122.

209) PENNA, Viaggio, IV, rav. CVIIL

210) L'abbozzo & incollato su un foglio bianco di sup-
porto, sul quale, al di sopra del disegno, & incollato anche
un foglietto con Iindicazione a penna, autografa di A. Pen-

PENNA SULLA VILLA ADRIANA 5]

Nel disegno il busto & presentato frontal-
mente, a restauro compiuto. Fedelta all’'originale
e accuratezza, particolarmente nella resa dei li-
neamenti del volto e della capigliatura, caratte-
rizzano il disegno. Un vivo contrasto si nota
tra il nudo del busto, sul quale i particolari ana-
tomici sono resi mediante linee sottili e sfu-
mate e tenui chiaroscuri, e il panneggio del man-
tello, reso con segni marcati e forti chiaroscuri.
Si notano tracce di cancellature lungo la linea di
contorno in piu punti.

Il disegno e 'incisione da esso ricavata (mm
167 X 135)sono di L. Penna™ (fig. 49).

Del busto si conserva un abbozzo a matita,
riquadrato, nel Mss. Lanciani 36, fol. 126r ™

F1G. 49 - A, PENNA, Viaggio, IV, tav. CVIIL

na: «Scavi fatti da Marefosci [sic] nel 1779 fino al 1780 »;
cfr. supra, nota 48. La lineadi contorno sinistra dell'abbozzo
& stata tagliata via; le misure del busto sono mm 112 x 78.
Al di sopra della linea di contorno superiore, a destra, &
I'indicazione a penna: «tav. 108 » (il numero risulta cor-
retto su un precedente «92»): 108 & anche il numero della
tavola del Viaggio in cui il busto & riprodotto. Sul verso &
annotato in parte a matita in parte a penna: « M. Aurelio
trovato da Marefosci n. 768 camera de’ busti. Tomi VI
Visconti Galleria prim ».
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L’angolo di vista & identico a quello del disegno
in esame. L'abbozzo & piuttosto preciso e rivela
una certa cura e abilita di mano. Molti partico-

e

lari della barba e della capigliatura sono tutta-
via tralasciati. Lungo la linea di contorno si
notano tracce di cancellature (fig. 48).

Fi16. 50 - Mss. Lanciani 138, fol. 13r: cat. n. 22
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For. 137, 20-21, CAT. NN. 22-23 7",

22 - Busto DpI ANTINOO. Disegno a matita,
riquadrato: mm 188 X 149 (fig. 50).

Secondo il Visconti ?? il busto fu rinvenuto nel
1790 nella Villa Adriana, nell'area del Casino Fede 23;
non sappiamo a chi ascrivere la scoperta ***. Nello stesso
anno il busto fu acquistato per ordine di Pio VI presso
F. Lisandroni 2. A testimonianza dell’acquisto e della
collocazione del busto nel Museo Pio Clementino per
la munificenza papale, venne incisa iscrizione sul pie-
de. Fatto trasportare a Parigi da Napoleone, il busto
fu collocato nel Musée Napoleon 2!¢; presumibilmente
nel 1816 fece ritorno in Vaticano ?'7.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
Rotonda, inv. n. 251. H. cm 115.

Nel disegno il busto, presentato di prospet-

F16. 51 - Mss. Lancioni 36, fol. 151r.

211) Sul margine sinistro del supporto & incollato un
foglietto con annotazioni riguardanti le due sculture ripro-
dotte nei disegni: « Penna XC. Visconti Museo Pio Clem.
T. VL p. 64. [cfr. cat. n. 23] Penna CXX. Visconti Museo
Pio Clem. T. VL p. 62 [cfr. cat. n 22] ».

212) VisconTi, VI, p. 214.

213) Per larea dell'edificio si veda supra nota 175.

to, appare completo dei restauri settecenteschi.
I particolari anatomici sono appena accennati
mediante linee sottili e sfumate e pochi chiaro-
scuri, come nell’originale sono solo suggeriti.
Non ¢ esatta la posizione della testa, che nella
realta risulta rivolta pilt accentuatamente verso
destra e leggermente inclinata verso il basso,
inclinazione che il disegno trascura. Precisa la
resa del volto, a parte la bocca, troppo piccola.
I capelli sono riprodotti con estrema accura-
tezza e con tratti marcati che evidenziano e
danno consistenza alle singole ciocche. Sono
visibili tracce di una linea cancellata a destra,
lungo il sostegno con cespo di acanto.

Non sono annotati i nomi del disegnatore
e dell'autore dell’incisione corrispondente **; in
questa (mm 205 X 138) i particolari anatomici

Fic. 52 - A. PennNa, Viaggio, 1V, tav. CXX.

214) Si veda peraltro sopra, p. 52.

215) C. PiETRANGELL, in Lipporp, Vat. Kar, 111, 2,
p. 549.
216) Prroul, I11, tav. 37.

217) Lirrovp, Vat. Kat., 111, I, p. 124, n. 545, tavv.
42, 44; RAEDER, p. 98 sg, I 108, tav. 4, con bibl. prec.

218) PENNA, Viaggio, IV, tav. CXX.



58 PAOLA BALDASSARRI

del busto e del collo sono suggeriti da linee Del busto si conserva I'abbozzo a matita,
219

puntinate e sottili tratteggi (fig. 52). riquadrato, nel Mss. Lanciani 36, fol. 1517 %",

Sy

& ) 1
~ LSS P
Fic. 53 - Mss. Lanciani 138, fol. 13r: cat. n. 23.

219) La linea di contorno sinistra & stata tagliata via; na: «tav. 118 ». Sul verso sono le annotazioni a penna e
le misure del busto nell’abbozzo sono: mm 119 X 80. Al di a matita: «di Antonono [sic] nell’1790 ultimamente N.
sopra della linea di contornosuperiore & I'indicazione a pen- 1163 nella To. VI Viscon([ti] ».
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Identico rispetto al disegno & il punto di vista.
L’abbozzo & peraltro assai sommario e del tutto
inesatto nella resa della capigliatura e dei tratti
del volto; del sostegno al di sotto del busto &
rappresentato solo il cespo d’acanto; i partico-
lari anatomici sono accennati mediante sem-
plici linee. Tracce di cancellature, visibili lungo
i contorni della testa e del busto (fig. 51).

Altre riproduzioni - Inc. a contorni (con diverse
inesattezze) in PrroLi, cit;; Visconti, VI, tav. XLVII;
PistoLEsl, V, tav. CV.

23 — BUSTO CON RITRATTO DI FAUSTINA MAG-
GIORE. Disegno a matita, riquadrato (le linee
di contorno superiormente ed inferiormente
sono state tagliate via); le dimensioni del busto
nel disegno sono mm 158 X 91 (fig. 53).

Secondo il Visconti®® la testa fu rinvenuta nel
Pantanello durante gli scavi di G. Hamilton. La data
del rinvenimento & da porsi nel 1769 o nel 1770. Nel
1776, sotto Pio VI, la testa fu acquistata per il Vati-
cano; restaurata e inserita sul busto moderno per opera
dello scultore pontificio G. Pierantoni 2!, venne quindi
esposta nel Museo Pio Clementino: 'iscrizione comme-
morativa della munificenza papale & incisa sul piede 2.

Citta del Vaticano, Museo Pio Clementino, Sala
Rotonda, inv. n. 255. H. testa cm 67.

Nel diseg